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Introduccio

El text parteix de dos esdeveniments ocorreguts en la historia recent en el territori inventat i conegut com a Brasil, aportats per
grups indigenes o les consequéncies dels quals van afectar les societats indigenes. Es tracta de I'incendi del Museu Nacional el
2018, a Rio de Janeiro, i de I'accié de presa de la torre de comunicacions de Jaragua en terra guarani el 2017, Sao Paulo. Aquests
esdeveniments van marcar moviments politics i de reapropiacié ancestral d’una part de la poblacié indigena, que van compondre
repertoris conceptuals per a artistes indigenes contemporanis, que aqui posaré en dialeg amb dues accions politiques que es
configuren com a gestos precursors d’un imaginari performatiu indigena: el discurs d’Ailton Krenak al Congrés Nacional i el gest
de Tuiré Kayapd a la | Trobada de Pobles Indigenes del Xingu. A partir de I'analisi critica d’obres realitzades per aquests artistes i
exposades recentment en institucions, es pretén formular indicis de ruptura amb els patrons de sociabilitat, comunitat, temps i
memoria occidentals.

Figura 1. Museu Nacional de Rio de Janeiro, durant I'incendi
Font: Fotografia de Ricardo Moraes / Reuters.

Per pensar en la produccié d’art indigena contemporani produit en el territori inventat i conegut com el Brasil, fem d’aquest escrit
una invitacid al dialeg entre dos episodis politics que conformen la historia recent del pais i les produccions artistiques més
recents. Aquests episodis es configuren com fets presents que denuncien el fracas en el manteniment d’un projecte de nacié
basat en els interessos de pactes colonials clarament reelaborats, al llarg dels segles, per les elits brasileres i estrangeres. Aquesta
complicitat colonial persisteix en tot el territori anomenat Ameérica Llatina, els processos d'independéncia del qual, no per atzar,
son similars. No obstant aixo, és clar que les vies de fuita i de desobediéncia als dispositius de control i mort sempre han existit
entre nosaltres.

Lart indigena contemporani és un concepte-sistema —formulat per primera vegada el 2016 per I'artista macuxi Jaider Esbell i al
qual aviat es van sumar altres artistes indigenes- que engloba les produccions recents en el camp de les arts visuals realitzades
per artistes indigenes de diversos pobles i que comparteixen mecanismes contrahegemonics com a base conceptual del seu
treball. En paraules de Jaider:

«No es pot parlar d’art indigena contemporani sense parlar dels pobles indigenes, sense parlar del
dret ala terraialavida. Finsi tot és necessari explicar per que en diem art indigena contemporani
ino al’inrevés. En la historia de la literatura especialitzada en art contemporani produida al
Brasil, no tenim autors artistes indigenes. En aquest sentit, el nou component sorprén pel seu
protagonisme historic. Convidem a una desconstruccié completa per a altres farciments.»

Esbell (2021).

En posar en primer pla la paraula indigena, Esbell proporciona un gir epistemologic i semantic en la jerarquia de valors tan
estimada pel compendi legitimador que fonamenta el pensament blanc-occidental. Lart indigena contemporani pot considerar-
se fins i tot un pleonasme, ja que la practica artistica sempre ha format part de la vida quotidiana i de I'intercanvi social de les
comunitats. No obstant aix0, com a estrategia i intencié d’enfortiment identitari, la reivindicacio de certs conceptes i
terminologies es mostra com a operacions activistes d’autodenominacid de grups historicament privats de drets i anomenats per
forca per la normativitat que acullen pronoms o adjectius abans utilitzats com a despectius.


https://veja.abril.com.br/brasil/laudo-erros-na-instalacao-eletrica-causaram-incendio-no-museu-nacional/

Aquest text és un exercici de perspectiva, una proposta que pren com a metode la impossibilitat de pensar I'art indigena fora del
seu context, lluny dels arguments intrinsecament fonamentals de les agendes politiques que representen un poble, una poblacio,
una societat. Els indigenes no es reconeixen com a individus. S’entenen a si mateixos com a grup. Per als qui viuen en un llogaret,
que es configuren en el mdn com una comunitat, sortir del llogaret només és possible mitjancant la negociacid i I'eleccié
collectiva, amb el compromis de retornar el que s’ha aprées, mentre que per als qui provenen d’un context urba, que van passar
per processos de socialitzacio fora del llogaret, és només mitjancant I'impuls d’una reapropiacion ancestral, la cerca de pertinenca
i 'acceptacié d’una comunitat, que s’aconsegueix el valor de I'autodeclaracié étnicoracial.

El subjecte collectiu des d’una perspectiva indigena és defensat per I'escriptor i ambientalista Ailton Krenak com una cosmovisié
d’origen, on el grup es reconeix com a territori, de manera que tots dos, grup i territori, per mitja de connexions intangibles, es
configuren com una mateixa extensio de la vida, una percepcié del mdn que extrapola la manera occidental de viure. Segons
Krenak:

«Extrapolar aquests limits de comunitats €s una rara experiencia que algunes persones realitzen
conscientment, de manera activa. La majoria de nosaltres, escopits d’aquest entorn confortable
de la vida familiar de convivencia en una comunitat indigena, o en una d’aquestes comunitats
autoOnomes que viuen en les periferies socials, aquest entorn on la vida prospera en absencia
d’arranjaments politics i generals, ens sentim com si se’ns hagués separat del mon planificat, en
un lloc on succeeixen moltes invencions. SOn invents que la historia social no recull. [...]. Aquest
mon acaba constituint-se com una biosfera; lloc on aquelles vides van arribar fa cent anys, fins i
tot més. SOn savis, persones amb trajectories riques, pero que no connecten amb les realitats
complexes del mon global del qual prenem consciéncia més tard.»

Silva i Krenak (2018).

Es a dir, 'experiéncia de viure en entorns protegits per la nocié de comunitat permet un camp de creacio de formes de vida, i és
aquest alliberament de l'individu el condicionant de la creacié de mons, el que constitueix la identitat indigena.



1. Quan les accions es transmuten en gestos

Si fos possible explicar una historia del pensament indigena recent mitjancant les imatges, segurament tindriem un ampli
inventari visual, compost per fotografies, videoclips, articles periodistics o informes imaginaris generats per l'accié directa,
manifestacions i protestes. Accions que trenquen, ja sigui generant situacions de lluita o de forca, ja sigui fent notar a la visié no
indigena altres formes de vida, perqué malgrat les bibliografies que insisteixen en I'indi domesticat, docil o mandrés, el cos
preparat per a l'accid esta present en la constitucid de I'ésser indigena. | la resisténcia és un secret heretat ancestralment perque,
com ja hem vist, 'individu només existeix per mitja del collectiu.

En la gramatica dels actes que emanen forga i resisténcia, el temps suspés fa que les accions que es transmuten en representacié
es converteixin en simbols, marcant epoques i convertint-se en gestos disruptius en la historia. Assenyalem aqui dos moments
ocorreguts en la década dels vuitanta, estretament lligats als moviments activistes indigenes, a les reivindicacions dels drets
humans i del respecte a la vida, que, com a emblematics i carregats de significat, van trencar repertoris imaginaris i poden ser
considerats com a icones en els camps dels estudis de I'accid, la performance, el cos indigena en escena i, segurament, com a
pilars epistemologics per al pensament en l'art indigena contemporani.

El 4 de setembre de 1987, en ’/Assemblea Nacional Constituent del Congrés Nacional, Ailton Krenak, el llavors jove portaveu del
moviment indigena, va pronunciar un dels seus discursos més importants en defensa dels drets de les poblacions indigenes (*).

En aquesta época, el pais experimentava els primers indicis d’'una organitzacid civil i d’una estructura més clara de reivindicacions
per part dels pobles indigenes, que exigien mesures de proteccio i emancipacio, la qual cosa va generar moviments contundents
contra les politiques del Govern i la societat que establien un sentit de nacio antiindigena. El pronunciament de Krenak va ser
decisiu per a I'aprovacid dels articles 231i 232 de la Constitucid Federal de 1988, que estableixen:

«Art. 231. Es reconeix als indis la seva organitzacio social, els seus costums, les seves llengties, les
seves creences i les seves tradicions, aixi com els drets originaris sobre les terres que
tradicionalment ocupen, i ésla Unio I'encarregada de delimitar-los i de protegir i fer respectar tots
els seus béns.

[.]

Article 232. Els indis, les seves comunitats i organitzacions son parts legitimes per emprendre
accions legals en defensa dels seus drets i interessos, i el Ministeri Public intervé en tots els actes
del procés.»

el Brasil (1988).

El discurs d’Ailton Krenak al Congrés Nacional pot ser considerat com la primera accié performativa entesa com una obra d’art
indigena contemporania, ja que, en sorprendre I'entorn legislatiu amb el seu rostre pintat amb pintura de jenipappa —el mateix
tint organic utilitzat per molts pobles en la preparacio per a la batalla-, Krenak va inaugurar un camp semantic per a la visualitat i
la performativitat indigena, entesa en termes de representacio com a acte d’intencid i gest de manifestacio. La imatge incrustada
en I'imaginari de tota una generacio va impulsar una reverberacio de forces més enlla de I'accid prevista.




Figura 2. Fragments del documental /ndio Cidaddo? (2014), de Rodriguarani Kaiowa
i equip
Font: Youtube .

Dos anys després, el 1989, durant la | Trobada de Pobles Indigenes del Xingu, celebrada a la ciutat d’Altamira, a Para, Tuiré Kayapé
va protagonitzar una de les escenes de major repercussié internacional en el context de les causes indigenes locals (Caboco,
2020). Amb motiu del debat sobre la construccié de la central hidroeléctrica de Belo Monte, el lider guerrer va aixecar el seu


https://www.youtube.com/watch?v=kWMHiwdbM_Q&ab_channel=%C3%8DNDIOCIDAD%C3%83O%3F%E2%80%93OFILME

matxet cap a la cara del llavors president d’Eletronorte, com a protesta i amenaca per la construccio de la presa, advertint en veu
altai en la seva llengua mébengokré que tal projecte ofegaria els fills de la terra i causaria grans impactes ambientals, amb el
desbordament del riu Xingu i la inundacic del territori indigena del Xingu.

Figura 3. Tuiré Kayapd a la | Trobada de Pobles Indigenes del Xingu
Font: fotografia de Paulo Jares.

f, ')
Figura 4. Tuiré Kayapd a la | Trobada de Pobles Indigenes del Xingu
Font: fotografia de Paulo Jares.

Linstant captat pels fotografs de 'esdeveniment va tenir un resso aclaparador en els mitjans de comunicacié i es va convertir en
un simbol de la lluita contra la construcci6 de preses hidroelectriques en terres indigenes i en una icona del gran moviment
activista contra Belo Monte, posant en alerta I'opinid publica en relacié amb el projecte, les obres del qual van ser posposades i
represes recentment. El gest de Tuiré, a diferéncia de I'accié de Krenak en el Congrés, va ser espontani, generat per I'impuls de la
indignacid, sense cap planificacié préevia. No obstant aixo, les habilitats mentals i corporals de la seva for¢a van quedar registrades,
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ja sigui en el maneig d’un instrument tan simbolic en la vida quotidiana (el matxet) de les comunitats indigenes, en el seu discurs
curtidirecte, en el seu to d’ultimatum o en la refinada precisié del moviment.

Aixi, el gest de Tuiré, com a expert estrateg de la guerra, va afirmar a 'univers visual indigena el poder de difusio d’'una imatge i el
que la seva reverberacid pot aconseguir. La fotografia va cobrar vida independent en I'imaginari collectiu activista. Tuiré va passar
a dir-se Tuira, amb la qual cosa es va convertir en un mite, i pot veure’s circulant constantment en les xarxes d’interacci6
sociopolitica i en els mitjans de comunicacié com a signe de lluita i de gest disruptiu més enlla de les fronteres del seu territori.

Lintercanvi d’imatges resultant de totes dues accions es configura contemporaniament com una tactica de negociacié amb el

sistema per a molts artistes indigenes que, en produir els seus repertoris poétics d’acord amb les agendes del moviment, generen
un vocabulari d’Us illimitat entre la poblacid indigena i guanyen difusié més enlla del camp de lart.



2. El fum s’endu la historia: la tragedia museistica més gran del Brasil i la
memoria indigena

El 2 de setembre de 2018, a la ciutat de Rio de Janeiro, un enorme incendi va afectar I'edifici del Museu Nacional, situat al parc
Quinta da Boa Vista, i va destruir gairebé tota la seva colleccid historica i cientifica. Considerat com la major tragédia museologica
del pais, per tractar-se d’un episodi que va causar pérdues irreparables i incalculables a tot el mdn, el crim va ser considerat per
F'opinid publica com un accident, encara que els responsables van ser bastant notoris. Lincendi del Museu Nacional no és un cas
aillat al pais. El context de precarietat i desballestament de les institucions publiques brasileres aconsegueix indexs agressius, la
qual cosa evidencia el desinteres i 'abandd dels ultims Governs federals en relacié amb el patrimoni, 'educacié, la ciéncia i les
cultures tradicionals.

==
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Figura 5. Vista aéria del Museu Nacional, a Rio de Janeiro, destruit després de I'incendi
Font: fotografia de Thiago Ribeiro / AGIF / Estadao Conteudo.

Aquesta era la colleccié més gran d’historia natural dAmérica Llatina i la institucio cientifica més antiga del pais, amb dos-cents
anys des de la seva fundacid pel rei Joan VI el 1818, durant el periode de I'lmperi brasiler, amb l'objectiu de promoure els avencos
socioeconomics de la Corona mitjangant la difusio de la cultura, la ciéncia i Feducacid. En altres paraules, el Museu Nacional, des
del seu estatut fundacional i la formacio de les seves colleccions fins al seu funcionament per mitja de dispositius expografics i
pedagogics de biaix etnografic, va mantenir com a premissa institucional una analisi moderna/eurocentrica del mén, i el
repartiment del coneixement sota la clau de la captacio de Ialtre.

La comprensid patrimonial del llegat perdut mai pot dissociar-se dels mecanismes de la colonialitat utilitzats per a la constitucio,
silenciament de les narratives que difereixen del coneixement llegit com a occidental. Segons la base del projecte colonial, la
prova de les existéncies i dels fets només pot ser testificada per la confirmacid de les restes tangibles, els inventaris documentals
i els imaginaris d’una cultura, segons els criteris universals eurocéntrics i colonials. Pero el que queda fora del registre historic
denota opcions politiques basades en estructures de poder, racisme, etnocidi i retallades de classe i génere. Aixi, els arxius
institucionals enciclopedics estan plens d’histories no explicades que conjuren en el seu nucli la dessubjectivacio i
deshumanitzacio de les cultures indigenes, aixi com el desmantellament de la memoria i les seves epistemologies.


https://g1.globo.com/rj/rio%E2%80%93de%E2%80%93janeiro/noticia/2018/09/04/o%E2%80%93que%E2%80%93se%E2%80%93sabe%E2%80%93sobre%E2%80%93o%E2%80%93incendio%E2%80%93no%E2%80%93museu%E2%80%93nacional%E2%80%93no%E2%80%93rio.ghtml

Des d’aquesta perspectiva, la memoria occidental, feta d’arxius, es contradiu amb la memoria indigena, que esta feta de secret.
Els objectes incendiats en I'episodi del museu consistien en ceramica, cistelleria, instruments musicals, adorns corporals i plomes
de més de dos-cents pobles pertanyents al territori conegut com el Brasil, en la seva majoria de la regié central de FAmazones. Hi
havia objectes sagrats i estranys, alguns dels quals ja no existien als pobles i que, en ser creacions dels avantpassats, eren
considerats com els seus propis avantpassats. En ple debat mundial sobre la restitucio de les obres de les colleccions colonials als
seus paisos i comunitats d’origen, només cal un sospir perque la materialitat de les memories empresonades en les institucions
en nom del control i la conservacio es converteixi en cendres.

Es a partir de la relacid entre colleccid i memaoria que evoquem per a aquest dialeg 'obra Nada que sea dorado permanece 2:
Amdka (cenizas embotelladas), de I'artista Denilson Baniwa, que conté les petjades de I'incendi del Museu Nacional exposades en
forma de cendres, en una referéncia a la destruccio de la cultura material indigena previament empresonada alla. Lartista, visitant
habitual de les sales d’exposici6 de la institucid, tenia el museu com a lloc d’estudi, i la colleccié indigena com una forma de
reconnexid ancestral. Aquesta proximitat li va permetre accedir a les zones restringides després de 'incendi, la qual cosa va
permetre rescatar les restes de les peces pertanyents a la colleccié com un gest de reapropiacié simbolica. Dos anys després de
F'incendi, per a la seva participacio en I'exposicié Véxoa: Nds sabemos, a la Pinacoteca de Sao Paulo, lartista va crear una instalfacié
en la qual les cendres de diversos objectes sagrats de la colleccié indigena del Museu Nacional es presenten en diposits de vidre
disposats en una vitrina. La installacio és una allusid directa a les exposicions etnografiques i arqueologiques, replicant
Fexpografia del museu cremat i de molts altres que insisteixen en lectures eurocéntriques de les coleccions.

Figura 6. Nada que sea dorado permanece 2: Amdka (cenizas embotelladas), 2020, a
lexposicid Véxoa: Nds sabemos, Pinacoteca de Sao Paulo
Font: fotografia de I'artista.

Figura 7. Detall de 'obra Nada que sea dorado permanece 2: Amdka (cenizas
embotelladas), 2020, en 'exposicid Véxoa: Nds sabemos, Pinacoteca de Sao Paulo
Font: fotografia de lartista.



Figura 8. Nada que sea dorado permanece 2: Amdka (cenizas embotelladas), 2020, en I'exposicid Véxoa: Nds sabemos, Pinacoteca
de Sao Paulo
Font: fotografia de lartista.

Les cendres recollides per Baniwa no sols representen I'efimer de la memoria, sind que també es configuren com una reflexid
filosofica sobre la pretensio d’arxivar cultures que no se sotmeten al format d’inventari imposat per les institucions
museologiques. En rescatar I'esséncia d’aquests objectes sagrats i exposar-los de nou en un museu com a cendres, Denilson fa una
doble operacié de restitucid, afirmant que, en tot cas, el que pertany als pobles indigenes esta sota la tutela indigena, i
demostrant que la materialitat de 'objecte no és la base del coneixement o de la memoria indigena. Es a dir, la canastra
nambikwara (baquité), la mascara tikuna, 'escut uaupés, I'urna marajoara, la borduna wapichana i la momia aimara, entre molts
altres elements, van ser burocratitzats mitjancant el saqueig de les societats indigenes i posteriorment destruits en la seva
materialitat pel pervers descuit del patrimoni. No obstant aixo, son la prova que la resistencia de la memoria compartida entre les
poblacions natives és més poderosa que els intents de captura colonial.

Per a la demolicié dels patrons universals de coneixement i existéncia, alguns artistes han treballat en I'elaboracié d’un
pensament sistemic i radical que proporciona els suports adequats per als processos de codificacid i corrupcid dels procediments
colonials de coercid i esborrat. Aquestes accions no tenen res a veure amb la reivindicacié dels regims fallits de la
representativitat, manifestant-se com a conjur, encanteri i ritual de reconstruccid d’una genealogia comuna entre diferents espais
de temps.

En el procés de creacid d’inventaris, mitjancant el collage, la fotografia i la performance, I'artista de Maranhao Gé Viana integra el
repertori iconografic de les arts, atribuint narratives de vida a cossos que, en el curs d’una historia de I'art europea, van ser
representats com a subalternitzats i exotitzats. Lobra de Viana és la conquesta de la imatge, un mecanisme de recomposicio fisica
i material, simbolica i espiritual. | és especialment en I'obra Paridade on l'artista desenvolupa fabricacions d’una memoria del
futur.



Figura 9. Paridade, 2019, fotografia i fotomuntatge. Primera capa: Nelson Lépes Sol,
de Gé Viana; segona capa: D. Tilkin Gallois (aldeia Taitetuwa, 1991)
Font: fotografia de Louis Herman Heller.
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Figura 10. Paridade, 2020, fotografia i fotomuntatge. En memoria de la familia
Maurici. Primera capa: Maria dos Anjos Mauricio i la seva neta Jéssica; segona capa:
iustracio de la familia indiana Caraiba Stefani T. II. Tav. IV

Font: Premio Pipa.
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Figura 11. Paridade, 2019, fotografia i fotomuntatge
Font: Premio Pipa.
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Figura 12. Paridade, 2020, fotografia i fotomuntatge. Primera capa: VO Fernandes
Viana; segona capa: Home natiu de ’Amazonia, de Dominic Bracco Il

Font: Premio Pipa.

Lobra consisteix en la superposicié de retrats de persones fotografiades per I'artista en diversos llocs de Maranhao, col{ocats
després en paritat amb fotografies de liders indigenes; destaca la preséncia constant de fenotips indigenes en centres urbans i
rurals. El resultat és una serie de fotomuntatges que per la seva gran escala estableix un dialeg amb I'espai public com a part
inherent de la seva concepcid. Aixo es deu al fet que I'obra opera com a testimoniatge explicit d’un reconeixement identitari
indigena, ressaltant els amplis efectes del necroprojecte de nacié que, en el seu pla de genocidi de la poblacié indigena, sumat a la
fallacia del programa de mestissatge brasiler, va saquejar el dret de pertinenga com a poble. La trama etnocida d’Occident es
fonamenta en una enorme complexitat, des de les implementacions d’idees racistes i epistemiques, dirigides per un projecte
d’'emblanquiment de la nacid i aprovades pel mestissatge implementat com a estratégia politica, fins a I'associacié del cos
racialitzat, comunament designat com a morg, restringit a una concepcid birracial en la qual sempre s'assumeix la preséncia del
blanc, segrestant una comprensid epistemologica afroindigena, per exemple, quan les racialitats contenen molts matisos
insubmisos al pensament binari o homogeni.

D’aquesta manera, Paridade és una reapropiacid del que és ancestral que s’estableix com un pacte a la practica artistica de Gé
Viana, enfortint els processos collectius amb el moviment de reivindicaci de la seva identitat afroindigena i visibilitzant el poble i
la cultura del territori anomenat maranhao.
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3. Jaragua és guarani: la reapropiacio i 'alcament

Sens dubte, la demarcacid de les terres indigenes en I'extensid del territori conegut com el Brasil es configura com la lluita
indigena més gran en l'actualitat, és el crit que uneix tots els pobles, llogarets i comunitats, inclosa la poblacié indigena en
contextos urbans. La demarcacid és un dret indigena, conquerit a la Constitucié Federal de 1988, per la qual Ailton Krenak va fer el
seu discurs—performance. Reclamar la garantia d’aquest dret a la terra és un gest politic de forca, constant i incansable.

Al setembre de 2017, els mbya guaranis van ocupar les torres de comunicacid del Pico do Jaragua, el punt més alt de la ciutat de
Sao Paulo, en protesta per les mesures estatals d’anullacié de la demarcacio de la Terra indigena jaragua, formada per quatre
llogarets guaranis i situada dins del Parc Estatal Jaragua. La presa de les torres que contenen les antenes de transmissio de les
empreses de telefonia, radio i televisid va ser una de les accions més emblematiques de activisme indigena en els ultims anys. El
campament va romandre en el lloc durant vint-i-quatre hores, temps suficient perque els mitjans de comunicacio i 'opinié publica
fessin un gran rebombori per 'amenaca de tancar tot un sistema de telecomunicacions al centre econdmic més gran del pais.

Figura 13. Indigenes guaranis durant 'ocupacid del Pico de Jaragua, responsable del
senyal d'empreses de telefonia, radio i televisid, en protesta per 'anullacié de la
demarcacio de la terra indigena jaragua

Fotografia: Comissié Guarani Yvyrupa — CGY / Facebook / Reproduccié.

El dret original de la terra esta per sobre de la legislacid que va crear la unitat de preservacié del parc, per la qual cosa la
conquesta simbolica del territori va ser assenyalada pel grup manifestant, que estava format per un centenar d’indis, en forma
d’una gran bandera guarani que onejava sobre el cim del pic de Jaragua. Les frases «Jaragua és guarani» i «Terra indigena SP»,
difoses en grans proporcions, es van convertir en frases importants en la lluita per la demarcacié en tot el pais, impulsant
especialment la joventut del moviment indigena de Sao Paulo.
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Figura 14. Intervencio artistica amb laser destacant que Jaragua és guarani
Font: fotografia de Christian Braga.

Figura 15. Indigenes guarani mbya de la terra indigena jaragua mobilitzen la ciutat
de Sao Paulo

Fotografia: Aleandro Silva / Cimi Regional Sul.

Gran part de les conquestes de la lluita indigena en la perspectiva de la recuperacid ancestral té a veure amb reivindicacions que
toquen temes molt volguts pels no indigenes. En el cas de Jaragua, limpediment de I'accés a la comunicacid, la interdiccio de I'us
explotador de la terra i de 'especulacid immobiliaria. També és possible citar les reivindicacions historiques que constitueixen la
medula d’un procés d’invencié del Brasil, com és el cas dels moviments artistics i socials. El modernisme dels anys vint, per
exemple, va engendrar la seva narrativa mitjangant un discurs nacionalista i un escamoteig del llegat del pais de la colonia,
emparat en I'excusa de I'antropofagia, a costa de processos d’apropiacio i d’'esborrament de les cultures tradicionals i indigenes.

Makunaimi és el mite d’'origen dels pobles natius al peu de la muntanya Roraima —-makuxi, wapichana, patamona, ingarico i
taurepang, entre altres—, un territori que s’estén més enlla de les fronteres nacionals, fins a 'extrem nord de Sud-ameérica. El
mite, rebatejat i despullat de la seva historia i dels seus pobles originaris, va guanyar fama i va circular pel mén mitjancant la
paradigmatica obra Macunaima, o herdi sem cardter (1928), de I'escriptor modernista Mario de Andrade. La novella es considera
una fita de la literatura brasilera i un dels principals simbols de 'ambit modernista paulista. Macunaima instaura en l'elit
intellectual brasilera el romanticisme d’un Brasil idillic i la figura del bon salvatge, susceptible de ser civilitzat per la societat,
configurant-se també com un «mite» de creacid del subjecte brasiler, fonamental per entendre la construccid de la identitat
nacional, que seria descendent directe dels pobles originaris i, per tant, en la visié de Mario de Andrade, una figura poc donada a
Fentusiasme pel que és nou, amb tracos d’una ética dubtosa. Per fer-ho, 'escriptor barreja magicament cultures, coneixements i
cosmologies indigenes del nord i sud del pais amb anécdotes extretes de textos d’antropolegs europeus, en un gest irresponsable
i etnocida a causa de I'esborrat de les narratives cosmologiques propies de cada poble i cultura i al tractament superficial que
Fescriptor dona a les especificitats geografiques del pais. Eleccio d'enfocaments que subordina les cultures d’aquests pobles,
devaluant-los i desprestigiant-los.

Malgrat la importancia de puntuar tot el gest de saqueig epistémic i simbolic als pobles indigenes, justificat per les directrius de la
colonialitat, és imprescindible afirmar que no va ser Andrade qui va segrestar el mite Makunaimi, sind que va ser el mite el que es
va deixar revelar a l'escriptor viatger, i abans que ell a 'etnoleg alemany Theodor Koch-Griinberg. Tots dos van informar de la
presencialitzacié de Makunaimi, 'ancia ancestral, ajudant-lo a viatjar pel mon.

Aquesta és la manera d’explicar Ia historia del mite vivent que defensa i ressignifica I'artista i escriptor Jaider Esbell. La seva obra
contextualitza la caracteritzacio erronia de Makunaimi, que, llegida amb anterioritat a través del filtre de la moral occidental com
«un heroi mancat de caracter», és en realitat una entitat que pot assumir-ho tot, qualsevol caracter o forma, i que té una
personalitat ambigua, perqué ha estat creada de la vida i al mateix temps és responsable de I'entrada del mal al mén. El treball
d’Esbell és una critica directa a la concepcid d’identitat nacional i una discussio sobre la fallida constitucié de la nacid brasilera, que
ignora per complet les cosmologies indigenes i diasporiques.

En altres paraules, tan grandioses son la seva preséncia i la poténcia de la seva energia creadora que Makunaimi es converteix en
una deitat temible i temuda per a una visid blanca i eurocéntrica.
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Indi macuxi, Esbell afirma ser net de Makunaimi, que li atorga les autoritzacions necessaries per transitar entre cultures i
universos, podent accedir a una comunicacio directa amb els seus avantpassats. En reclamar aquest parentiu, Esbell assumeix per
a si mateix un acte constant de performance i I'afirmacié de com de ténues sén els limits entre la vida i I'art.

Recorrent aquest cami préviament obert pel mite ancestral, I'artista desenvolupa la série El meu avi Makunaimi, un
desdoblament d’una série major i en constant procés, TramaMakumaima - El forat €s més profund, obra en produccié des de
2016. La série de pintures narren episodis del mite des de la perspectiva indigena, amb émfasi en la seva caracteristica de faedor
de mons, creador de totes les plantes comestibles i dels éssers humans, que va alliberar al poble del gran diluvi i es va configurar
aixi com una critica directa a la caricatura modernista que destrueix per reconfigurar.

Figura 16. TramaMakunaima, 2017. Acrilic i pinzell sobre lleng. Grandaria 90 x 90 cm.
Font: Facebook de lartista.
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Figura 17. TramaMakunaima, 2019. Acrilic i pinzell sobre lleng. Grandaria 90 x 90 cm.
Font: Facebook de lartista.
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Figura 18. TramaMakunaima, 2020. Acrilic i pinzell sobre lleng. Grandaria 90 x 90
cm.

Font: Facebook de lartista.
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Figura 19. TramaMakunaima, 2019. Acrilic i pinzell sobre lleng. Grandaria 90 x 90 cm.
Font: Facebook de lartista.
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Figura 20. TramaMakunaima, 2019. Acrilic i pinzell sobre lleng. Grandaria 90 x 90
cm.
Font: Facebook de l'artista.
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Figura 21. TramaMakunaima, 2019. Acrilic i pinzell sobre lleng. Grandaria 90 x 90 cm.
Font: Facebook de lartista.
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Figura 22. TramaMakunaima, 2020. Acrilic i pinzell sobre lleng. Grandaria 90 x 90
cm.
Font: Facebook de lartista.

La reintegracid narrativa de Makunaimi a la intelectualitat indigena es fa possible amb I's de les eines de la guerra indigena,
concentrades en l'espiritualitat. La restitucié simbolica de Makunaimi permet a aquests pobles, pertanyents a la Muntanya
Roraima, que avui es reconeixen en la terra indigena Raposa Serra do Sol, reconnectar-se amb les seves histories.

El retorn a la terra de Makunaimii la represa de la identitat wapichana han estat el viatge de Gustavo Caboco, artista indigena les
arrels del qual estan fermament plantades al peu de la muntanya Roraima. Caboco va néixer en I'extrem sud del pais i va créixer
en un context urba, pero el vincle amb el seu origen sempre ha estat present en els relats de la seva mare, Lucilene Wapichana,
que va ser treta del poble als 10 anys per treballar com a criada a Boa Vista, Manaos. Va arribar a Curitiba i va tornar al poble
només trenta anys despreés.
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Figura 23. Gustavo Caboco, 2019
Font: Gustavo Caboco.

Figura 24. Vaivem Rede Parana, 2019
Font: fotografia cortesia de I'artista.
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Figura 25. Vaivem Rede Parana, 2019
Font: fotografia cortesia de I'artista.

Figura 26. Vaivem Rede Parana, 2019
Font: fotografia cortesia de I'artista.
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Figura 27. Gustavo Caboco, 2019
Font: Gustavo Caboco.

En els seus dibuixos, transformats en un diari de viatge que teixeix el seu cami cap al nord, I'artista narra les subtileses de la vida
quotidiana, del qual vol estar a prop, imprimint el color vermell com a al{usi6 a la terra amb tragos grafics unics. La seva escriptura
es presenta a vegades com un manifest, a vegades com a poesia, i €s un veritable crit a I'aixecament indigena, al retorn a la terra.
Des de la instruccid de plantar platans a la ciutat, per exemple, repetida incansablement en cartells i quadres, I'artista afirma el
seu gest de guerra des de 'accid ecologica. Caboco defensa els petits gestos de la vida familiar quotidiana com a llagos de
connexié amb la seva ascendencia, induint al mateix cami a qui es troba amb la seva obra.

«Este es un mensaje de los caminos de vuelta a la tierra: seamos hermanos de nuestras raices;
fortifiquemos lo que resiste. Plantar platanos en la ciudad.

Vinculos fuertes
redes de parcelas
lazos de amor.

Mensaje para el familiar:

cantar la cancion de la abuela.

La abuela me canto al oido, vuelve

despertar temprano a la hora de los pajaros,
cancion se hace fuerte, el vinculo

los deberes estan en el tiempo de los abuelos
antes de la época de la carreta de bueyes,
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el camino de las canoas, la feria.
No es un alcohol.

Campo plantado, no para vender
para estrechar la maniva.»

Caboco (2020).

Els processos de retorn als pobles, de reconnexio ancestral i de recuperacio de les histories familiars sén desencadenats per
individus indigenes que es transmuten en un tot colectiu. La historia de Caboco es repeteix en moltes altres constellacions, i els
aixecaments pel procés d’afirmacié de la identitat han impulsat diverses produccions indigenes contemporanies.

En un moviment de reapropiacid, les diverses reivindicacions dels pobles indigenes inclouen esforcos per recuperar la seva
memoria, cosmologia, llengua, tradicions i identitat. En aquest sentit, 'art indigena contemporani conté un repertori divers
alineat amb les agendes del moviment indigena, reiterant la impossibilitat de desprendre’s d’'un context politic especific i
configurant-se com una afluéncia que porta a l'elaboracié de futurs impossibles dins d’una logica lineal, perd que s’estableixen en
el moment intemporal del gest.
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