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Introduccio

Aquest és un estudi sobre les respostes de diversos artistes a la crisi a Europa, els Estats Units i America Llatina davant
monuments a esclavistes i perpetradors de genocidi. Les protestes i els esdeveniments iconoclastes, cada vegada més intensos
cap a aquests simbols, estan promovent P'escrutini de les figures que els celebren, la qual cosa ens facilita comprendre parts de la
historia des del punt de vista de les seves victimes. Aquesta enquistada preséncia d’aquestes estatues-monuments i dels seus
significants en 'espai public ens sembla avui signe d’una desconsideracio als centenars de milions de victimes de la colonitzacid i
de l'esclavisme que viuen al seu voltant de manera quotidiana. Per aquesta rad, les obres produides pels artistes sobre aquests
monuments i els espais que ocupen formen part d’un procés de reajustament i confrontacié amb la memoria historica de la
societat que no sols va erigir aquests simbols del colonialisme i la supremacia blanca, siné que també va exercir un paper actiu en
la construccid dels mites i les narratives destinades a preservar el seu poder. Durant el procés d’aquest estudi ha estat fascinant
conéixer la miriada de treballs i de referéncies relatives a I'iconoclasme i a les cartografies-arxius generats al llarg de la historia o
enllagats als casos recents. Com diu un article al diari anglés Counterfire.org: «La creixent campanya per eliminar la iconografia
racista ens acosta a un curriculum progressista i descolonitzat per a les generacions futures». Leducacid és, doncs, un eix
primordial de trobada entre tots aquests esforcos collectius i els diferents sectors de la societat que se sumen a les reivindicacions
dels efectes intensos de 'atmosfera de descolonitzacid critica que sorgeix en zones especifiques i crisis localitzades; a més, son
rellevants per la supremacia i les seves accions opressives esteses fins als nostres dies.

En la historia de tot esdeveniment iconoclasta solen convergir minories oprimides, rebels i insurrectes, o, tot el contrari, estrictes
ortodoxos de diverses creences religioses confrontant altres expressions i les seves icones. Pero tots es manifesten sota la forma
de l'atac directe a figures, monuments i efigies, o simbols. Laspecte gairebé ritualista d’aquests gestos —que exerceixen una
violéncia no tan simbolica, encara que sigui dirigida cap a simbols inanimats- ens retrotreu a les profunditats del temps. Els
anomenats «defacing», les pintades o les destruccions parcials o totals de monuments, estatues i altars, la destruccié o mutilacié
de cossos monumentals petrificats que representen déus pagans (com en el cas dels primers cristians contra la Grecia classica i
Roma), reis deposats i herois obsolets per canvis de regim, sén un exemple de la pervivencia d’aquestes accions. Els monuments,
les estatues o els noms de carrers i places reflectiran sempre els qui estan sent reconeguts per I'statu quo, el Poder en
majuscules. Els vencedors i les seves epistemologies son sempre els que decideixen quins «kmonuments» i simbologies de poder
situaran en I'espai urba i on ho faran. Un poder consolidat precisament perqué pot usar i usa com a propia una zona des d’'on
exerceix una ostentacio simbolica del que el representa. Aixd s'imposa precisament per la seva monumentalitat i escala, un
«ocupar un espai public» com a advertiment (advertising) o com a totem-fetitxe que guarda o protegeix aquest poder perque
ocupa els llocs dels qui han estat vencuts i han de ser oblidats. Aquestes revoltes iconoclastes reaccionen davant una supremacia
blanca que s’estableix de manera estructural i social als Estats Units o al Regne Unit, i que, a la UE, inclosa Espanya, es revela en la
seva cruesa en politiques d’estrangeria i de regulacié de vides immigrants illegals. En aquest sentit, el sud d’Europa torna a ser
instrumentalitzat pel comandament central per exercir de «frontera», de «policia», i de mur geografic de contencid per protegir el
fortificat centre i nord.

En prioritzar I'estudi del moviment de solidaritat internacional i de conscienciacio antiracista, aquest treball reflexiona també
sobre una realitat local (la del context actual espanyol) sobre la qual no estem gaire acostumats a treballar: la descolonitzacid.
Lobjectiu és indicar els buits d’opressié que aquesta situacio liminar ha generat, tant en la nostra propia historia com en els
nombrosos monuments i simbols de supremacia feixista situats en milers d’espais urbans de la peninsula. Esperem establir una
série de comparacions i contrastos entre el que podem considerar com una intencionada performativitat, accid i us del cos en
aquella presencia que resisteix (com a volum immobil i aillat, que ocupa en un moment donat un espai hostil) i lestar sol davant
una contingéncia. Aixi, Fexemple de Rosa Parks en no baixar del bus o el de la simbologia de 'antimonument com a victima del
racisme europeu del segle xix, significada en el cos dissecat d’«un negre (*)» (com es defineix el botswanés de Ciutat del Cap) al

museu de Banyoles. Explorarem les etiques i necessitats historiques, les seves diferencies o similituds, entre els iconoclastes i els
gestos anticolonials actuals.

Aquest és un estudi sobre practiques artistiques implicades a desenvolupar propostes critiques sobre el trafic d’esclaus, la
colonitzacio o el feixisme (localitzat a Espanya) que responen als multiples gestos i accions de solidaritat internacional en la seva
conscienciacio antiracista i antifeixista. Introduirem una microgenealogia de referéncia en la qual emmarcarem els treballs que es
presenten com a casos d’estudi a Xile, Argentina, el Pert, Colombia i Republica Dominicana, i els posarem en relacié amb tres
elements inscrits en les coordenades Madrid-Barcelona: Madrid i el Valle de los Caidos, amb el treball i film de lartista i
documentalista Manuel Correa; i Barcelona, amb unes mostres sobre les critiques dels anarquistes el 1886 a la construccio del
monument a Colom (en la figura del qual ja es veia en aquells dies un simbol de F'esclavisme), i dedicarem un espai a les
polémiques generades per la historia sobre el «Negre de Banyoles», amb el doctor Alphonse Arcelin, i lestatua d’Antonio Lopez.
Com a part central de 'estudi presentem un questionari a I'artista Esi Eshum de Londres arran del seu ultim assaig visual, The
Unbecoming, i les fotos d’un dels meus treballs produits el 2013 com a documents de les trobades efimeres d’una visitant amb
una escultura dedicada a Leopold Il en el seu museu africa de Brusselles (*).


https://www.counterfire.org/articles/opinion/21296-statues-come-tumbling-down-counterblast-10-june

1. Genealogies iconoclastes

Els esdeveniments iconoclastes —com les protestes antiracistes dels ultims anys— apareixen lligats entre si per un context global i
globalitzat de les estructures socioculturals del qual han pogut sorgir noves solidaritats en el que aquestes representen per a tota
consciéncia i accid antiracista. Davant els monuments atacats podem celebrar que una série de principis, I'antifeixista, 'antiracista
i 'anticolonial, hagin confluit reunint tant els subjectes que estan racialitzats, colonitzats, com els que, des del seu ser «blanc» —
sense buscar la neutralitat o la transparéncia-, sumen forces a aquest moviment d’alliberament i reparacié. Podem llavors
reconeixer que estem en una mena de guerra, una guerra de simbologies i de valors, i que el gest en si mateix, igual que la resta
de les estratégies militars, és violent, radical, alhora que necessari. Com va dir el socioleg i historiador Siguin Ledwith: «Aquestes
converses sobre el racisme i el llegat de 'imperi només estan succeint perqué valents manifestants de tots els colors van decidir
davant els atacs recents a tombes jueves amb grafitis d’esvastiques a Paris i Londres, o davant les pintades en portes de
sinagogues i botigues (algunes a Catalunya, considerades pel feixisme espanyol com a «niu de jueus»), o qualsevol que hagi sentit
vulnerabilitat en veure la tomba de Marx i el seu monument pintat amb acusacions d’«incitador a I'odi» 0 «<mass murderer» al
cementiri de Highgate a Londres, haura de reconeixer que el que hi ha en joc no és una cosa lleugera.

Precisament en I'espai urba, perqué no ens situem d’una forma neutral davant la destruccié d’aquests simbols i personatges que
signifiquen «racisme» o «feixisme» (en el cas concret espanyol), hauria de partir-se de la comprensié i sincronitzacio de les
variants interpretatives que es generen en aquests esdeveniments globals i historics. Per fer-ho, citarem diverses fonts i
referéncies als treballs o declaracions sobre «iconoclasme», algunes post-George Floyd i d’altres una mica anteriors, com
I'exposicid Iconoclash comissariada per Bruno Latour el 2015. Es coneixen multiples exemples d’aquesta llarga historia de
situacions i esdeveniments en el temps, en la qual els paradigmes canvien i es regiren contra el que es consideren simbols
opressors de creences, politiques o religions. Uns poden agrupar-se en els atacs al rostre en els anomenats defacing, on s’eliminen
ulls, nas i boca, o bé s’imposen signes com el de la creu dels primers cristians; uns altres succeeixen al voltant de figures
personificades en estatues, objectes de culte com altars i les seves icones religioses, sense oblidar les impressionants cremes de
llibres, amb fogueres i la seva aura de ritual purificador. Les decapitacions sistematiques d’orquidies (per simbolitzar 'organ
sexual masculi) o la performativa accié d’«esquincar» el cos nu de la Venus de Velazquez a la National Gallery, en ple fervor de les
sufragistes, son altres exemples memorables. Les fogueres per cremar discos, com durant la fdria nord-americana contra Els
Beatles, en serien un altre exemple. Un cas més recent és el de les fogueres amb llibres de Harry Potter contra la seva autora. En
cada cas i aspecte politic de cada accid, ens situem immediata i inevitablement davant un element que hem de considerar: I'eix de
la temporalitat, que anomenem la linia de temps i de I'esdevenir historic, que sol ser editat, afectat per innombrables
esborraments-interpretacions del passat que, situant-se per sequiéncies o segments, sempre donen suport a uns consensos i
n'obliteren uns altres.



Figura 1. Venus sense nas, un classic gest del defacing, i una creu inscrita
Font: Wikipedia.



https://en.wikipedia.org/wiki/Persecution_of_pagans_in_the_late_Roman_Empire

Figura 2. Venus de Veldzquez esquingada per una suffragette a la National Gallery,
Londres
Font: Wikipedia.

Com defineix 'antropoleg Michael Taussig, en el seu estudi sobre el negatiu i el secret:

«Agafi un dels meus punts inicials de sorpresa: que en lloc d’ofendre el que ja és sagrat (estatues,
diners, cadaver, bandera, moc del llibertador), aquests actes de profanacio semblen crear
santedat, encara que d’'una varietat especial. Afegeixi’s a aquesta observacio la meva idea que aixo
s’aconsegueix a través d’'un “drama de revelacio” que, com I'acte de desemmascarar, equival a un
descobriment transgressor d’un “secret familiar”. Pensi’s en I'afirmacio de Robert Musil que el més
sorprenent dels monuments és la seva falta de forca. De fet, son invisibles: “Com una gota d’aigua
sobre un hule”, va escriure, “I'atencio els recorre sense detenir-s’hi ni per un moment”. Per a ell, la
caracteristica més cridanera dels monuments és que un no els nota. “No hi ha res al mon tan
invisible com els monuments. Sens dubte, han estat erigits per ser vistos, fins i tot per cridar
I'atencio; no obstant aixo, al mateix temps, alguna cosa els ha impregnat contra I'atencié” Marina
Warner continua assenyalant, amb referéncia a aquesta observacio i la seva rellevancia per a
I'estatua La llei en la Place du Palais Bourbon a Paris, que, si aquesta fos extreta, “la seva abséncia
se sentiria agudament”»

Michael Taussig.
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Figura 3. Destruccio d’imatges religioses pels reformats a Zuric, 1524
Font: Wikipedia.

Una pregunta que sera reconeguda com a clau de la nostra temporalitat tindra a veure amb la direccié que prenguin la nostra
interpretacio i la nostra ética sobre I'energia de l'iconoclasta com a «maquina de guerra» (Deleuze i Guattari) que busca destruir el
seu objectiu. Davant aix0, podriem plantejar-nos si és possible (sense abandonar la identificacid amb unes causes que considerem
justes i necessaries) reconéixer I'element dialéctic i paradoxal en el qual I'acte agressiu i de guerra iconoclasta ens situa, mostrant-
nos, com en el reflex d’un mirall, els dobles dels propis gestos per significar loposat. En qualsevol cas, igual que cada disciplina
estableix els seus parametres i paradigmes, en la mirada subalterna, en la intencié de desconstruir —tal com una de les seves més

Alhora, durant el treball d’aquest estudi, ens mantindrem conscients del que sembla succeir-nos per defecte, en tant que les
nostres activitats es coordinen dins del mon de lart i de la cultura com a subjectes que acabem significant alld mateix que jutgem
sobre tematiques revisades des del seu mateix centre. El que assenyala Spivak justament sobre I'efecte quasi hipnotic que
posseeixen les paraules en si mateixes, i sobre com és possible acabar reforgant (cosificant) sempre el que es critica. Per aquesta
rao, la pregunta «Pot parlar el subaltern?», en realitat, ens confronta amb l'efecte de circuit tancat que es genera en aquests
casos, i amb com el subaltern no arriba a ser «compreés», per tant, escoltat. Spivak analitza el que passa amb la paraula poder i del
poder d’aquesta aura que la propia paraula genera. Com diu Spivak, aquest és el procés pel qual des del centre es reforcen els
discursos (o corren el risc de reforgar-se), atés que s’articulen des del canon de 'Academia o, en aquest cas, des del context del
mon de l'art.


https://en.wikipedia.org/wiki/File:Richardson-Venus.png
https://en.wikipedia.org/wiki/Iconoclasm

Figura 4. Holandesos contra I'imperialisme espanyol i el catolicisme roma

Font: Wikipedia.


https://es.wikipedia.org/wiki/Beeldenstorm
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Figura 5. La tomba de Karl Marx a Londres esta esquitxada de pintura vermella
Font: New York Times.

Enzo Traverso (2020) escriu a la revista Jacobin una série de meditacions sobre el que hi ha de positiu en aquestes erupcions
espontanies d’energia, i sosté els seus arguments amb l'idealisme gairebé futurista de veure «el que és just» en els actes alhora
que no oblida el complex de I'energia que els promou. Per a aixo, ens parla dels protestants i dels anarquistes espanyols arrasant
esglésies i icones religioses i de la hipocresia de politics i periodistes en posar el crit al cel sobre els fets dels ultims anys:

«De fet, és interessant observar que la majoria dels liders politics, intelectuals i periodistes indignats per I'actual ona de
“vandalisme” mai van expressar una indignacid similar pels repetits episodis de violéncia policial, racisme, injusticia i desigualtat
sistémica contra els quals es manifesta la protesta. Alhora, molts d’ells havien elogiat un diluvi iconoclasta diferent fa trenta anys,
quan les estatues de Marx, Engels i Lenin van ser derrocades a Europa Central. Si bé la perspectiva imaginada de viure entre
agquesta mena de monuments els resulta intolerable i sufocant, estan bastant orgullosos de les estatues de generals confederats,
traficants d’esclaus, reis genocides, arquitectes legals de la supremacia blanca i propagandistes del colonialisme feixista que
constitueixen el llegat patrimonial de societats occidentals. Com insisteixen: “no esborrarem cap rastre ni cap figura de nostra

El que exposa Traverso en el seu article és que és molt possible que certs significants en certs actes iconoclastes ens produeixin
horror, alhora que celebrem els que els motiven, i que tendim a deixar al marge la qiestié que alguns prefereixen preguntar-se
davant els actes iconoclastes, és a dir: que suposa aquesta violencia? Donada la varietat de possibilitats i de raons per a aquestes
accions, si alguna qualitat comuna tenen totes aquestes és que constitueixen una practica general que apareix en diversos temps,
ocasions i llocs, en diverses cultures i creences. Finalment, per exemplificar la complexa dialectica en la qual es basen les


https://www.nytimes.com/2020/02/09/world/europe/karl-marx-grave-london.html
https://jacobinmag.com/2020/06/statues-removal-antiracism-columbus

iconoclasties articulades des de la institucio de art, i considerant I'art un context en el qual la iconoclastia és part del seu procés —
com a eshorrat de les seves etapes i practica de les seves propies tabules rases—, afegim una reflexié de Dario Gamboni en el seu
text sobre I'exposicid Iconoclash, on un dels comissaris va ser Bruno Latour:

‘ ‘ «Una mirada més profunda s’expressa en un dibuix de Goya. Lhome que sosté una piqueta i
assenyala el bust que acaba de trencar esta precariament en equilibri sobre una escala amb els ulls
tancats. La inscripcio deixa clar el significat d’aquesta posa: “No sap el que esta fent”. El dibuix
alludeix potser a la violéncia antiparlamentaria que va tenir lloc a Madrid al retorn de Ferran VII
de Franca en 1814, i Goya pot donar a entendre que els qui van participar en aquests fets van
actuar a cegues i no van entendre que s’estaven fent mal. Pero el seu us de la iconoclasia com a
metafora politica és contundent, i en la seva complexitat i efectivitat visual, el dibuix va més enlla
del'ocasio de la seva creacio i planteja algunes de les preguntes centrals de la nostra exposicio:
I'arma de I'iconoclasta rebota i el fa caure a terra com la seva victima? No hauria d’obrir els ulls i
suspendre el gest de destruccio?»

Dario Gamboni.

Figura 6. Goya. No sabe lo que hace
Font: Fundacidé Goya a Aragg.



https://www.upf.edu/documents/4185509/228936771/Gamboni+Destruction+of+Art.pdf/4f30b778-88d1-38d4-a3ae-1a3e0e9e0c2e
https://fundaciongoyaenaragon.es/obra/no-sabe-lo-que-hace/1139

Per qué indicar una altra vegada aquesta possibilitat d'aquest moment en el qual un pot estar cec o equivocat? Es tracta
d’introduir el dubte de partida per poder reflexionar sense autoenganys, sense aquestes dissociacions o projeccions cap a l'altre
que ens distancien i ens fan transparents. Si estem practicant un acte de revisi6 i ressignificacid de I'estetica del que és politic,
abans de res cal comprendre que també hem de situar-nos en l'esdevenir geopolitic localitzat que ens concerneix, almenys com a
punt de partida, i no tendir a la seva neutralitzacio.

AN

Figura 7. Monument a les Brigades Internacionals a Vicalvaro, assenyalat amb simbols
feixistes
Font: Eco Republicano.

Una ultima qliestié pendent per a la nostra especifica situacié geografica, historica i cronologica és la de poder interseccionar
sobre el nostre context localitzat i produir material per a estudis comparatius de situacions relacionades amb monuments
feridors, siguin racistes o feixistes. Tenint en compte que la nostra historia recent implica un llegat extraordinari de problemes de
memoria que varien, fins i tot si el que escriu esta situat socialment i historica a Bilbao o Barcelona, a Sevilla 0 a Ceuta i Melilla,
podrem fer-nos diferents preguntes o descobrir interseccions amb altres zones colonitzades. Es molt interessant que el cas de les
iconografies franquistes i feixistes que encara poblen Espanya i que encara no s’han resolt s’hi hagi inclos en el famds Syllabus: All
Monuments must Fall, consultable a la xarxa, basat en una localitzacid i organitzacid internacional iconoclasta anticolonial.



https://www.ecorepublicano.es/2021/03/vandalizan-monumento-brigadas-internacionales-vicalvaro.html
https://allmonumentsmustfall.com/

2. Accions dutes a terme com a protestes politiques

21. Introduccio

A continuacio, establirem una comparativa mitjangant tres exemples de situacions en les quals un grup de persones, com a
collectiu improvisat i com a contingéncia, assumeix el poder en una accié conjunta o individual, en un moment precis, per
dessacralitzar simbols urbans de dominacié. Aquestes en constitueixen només una infima part i sén una mostra de la quantitat de

situacions i d’esdeveniments iconoclastes que han tingut lloc a |a historia, de la qual s’estan construint certes cartografies molt
utils.



2. Accions dutes a terme com a protestes politiques

2.2. Place Vendome: Courbet i La Commune

La Place Vendoéme és un exemple de dos corrents, un de merament popular i un altre d’artistic. Es el cas de Courbet i de la seva
intervencio directa en els fets de la Vendéme, que va generar una trobada social artistica i urbana anterior als gestos dels

Figura 8. Comuners i Gustave Courbet posen amb I'estatua de Napoled | de
la columna derrocada a Vendéme (Paris, 1871)

Font: Wikipedia.

En el cas de Courbet, és rellevant observar que la seva relacié amb La Commune no pot dissociar-se d’aquest esdeveniment
iconoclasta, ja que 'accid no era un gest artistic, sind exclusivament politic. Les conseqliencies politiques (presd) i el preu que

distancies entre riscos reals i gestos protegits per la institucid.
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https://en.wikipedia.org/wiki/Place_Vend%C3%B4me

2. Accions dutes a terme com a protestes politiques

2.3. Xile: intervencions populars del poble que es transformen en art situacionista

Com se sap, la plaga Baquedano, coneguda com la plaga Italia, va ser el punt de trobada per a les marxes i protestes a Santiago de
Xile. A la plaga hi ha l'estatua de Manuel Baquedano, general xilé que representa la victoria a la guerra del Pacific. El monument va
«ser intervingut» de manera gairebé festiva, i va prendre la forma d’una intensa humiliacié popular. Aquests exemples d’accions
iconoclastes espontanies no segueixen una doctrina com en el cas de les accions iconoclastes religioses o en les promogudes per
ideologies politiques establertes, sind que responen a crides a la conscienciacio social, a la revisié d’oblits i hipocresies, 0 a
reclamacions d’un reconeixement usurpat per un ordre social insostenible.

Figura. . Monument a la plaga Italia, donacié de la comunitat italiana a Xile, amb
motiu del primer centenari de la independéncia d’aquest pais
Font: Francisco Ubilla.

Figura 10. Monument a la placa Italia, donacid de la comunitat italiana a Xile,
amb motiu del primer centenari de la independéncia d’aquest pais
Font: Francisco Ubilla.
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https://www.dw.com/es/chile-destrucci%C3%B3n-de-monumentos-como-protesta-contra-la-historia-oficial/a-51202577

2. Accions dutes a terme com a protestes politiques

2.4. Esclavistes al riu: Bristol Coulston cau

En aquest cas, una situacid o contingéncia de voluntats alliberadores es manifesta espontaniament sota una gran pressié
emocional davant aspectes i esdeveniments socials que sacseigen consciéncies. A vegades, aquestes reaccions es constitueixen
davant significants d’opressid considerats intolerables, com les séries d’estatues dedicades a homes de I'lmperi britanic implicats
directament en el trafic d’esclaus africans. Un gir de la consciéncia social (no sols de victimes directes) reclama que es ressitui la
historia en el nostre temps actual i es ressignifiquin les figures emplagades com a herois.

LA 4 il

Figura 11. L’estatua del comerciant d’esclaus del segle xvii Edward Coulston cau a
laigua després que els manifestants la tiressin i empenyessin als molls, durant una
protesta contra la desigualtat racial després de la mort en la custodia policial de
George Floyd a Minneapolis, a Bristol (Gran Bretanya), el 7 de juny de 2020

Font: Keir Gravil, via REUTERS.
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2. Accions dutes a terme com a protestes politiques

2.5. Pedestals naturals o la performativitat de la resisténcia a cos: Rosa Parks

Presentem ara el cas de Rosa Parks com un exemple de performativitat i d’ds de la resisténcia passiva i del propi cos en relacié
dialectica amb els cossos representats i imposats per monuments, estatues i escultures que immortalitzen herois nacionals. La
seva propia preséncia i la seva negativa a moure’s i desaparéixer —quan és insultada durant un trajecte amb autobus en el qual el
seu cos i la seva vida estaven prohibits per les separacions racials i racistes als Estats Units— son un gest radical de resistencia.
Aquest gest d’ocupacié davant una prohibicié estableix una apropiacio de I'espai urba (un autobus public segregat) per asi, en
una lluita que enllaga directament amb la genealogia de totes les problematiques que sorgeixen en totes dues Ameriques amb les
seves poblacions indigenes i afrodescendents de I'esclavitud: no voler desapareixer del lloc ocupat, reivindicat com a resposta al
buit que la seva raca sofreix en el context social estatunidenc. La forca de la resisténcia passiva, el coratge necessarii el risc que
implica son elements que entren en joc en els llocs dels monuments derrocats. En el cas del cos viu —enfront de I'escultura
estatica i inerta-, jugant-s’hi la vida. Laposta per no moure’s i sequir en el lloc del qual se’ns intenta eliminar ens recorda que el
que esta en joc en ultim terme sera sempre el que puguem fer entre nosaltres, els vius, per la societat, aixi com les seves
consequéncies politiques, més enlla del que fem a les pedres, el bronze o el ferro colat.

Y

Figura 12
Font: filoitexnisfilosofias.com.
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https://filoitexnisfilosofias.com/

2. Accions dutes a terme com a protestes politiques

2.6. Antonio Lopez davant el «Negre de Banyoles» (i el monument al doctor Arcelin
com a antirracista i reparador a Barcelona/Catalunya)

El que ha anat succeint a Occident amb els cossos i les vides negres suma una colossal genealogia de la humiliacio, la brutalitzacié
i la deshumanitzacid, al costat de I'extrema explotacid i apropiacid criminal d’aquests cossos i aquestes vides. Aixo inclou el trafic a
gran escala i totes les mesures de repressio: des de cadenes fins a tota mena de fuets i altres métodes de tortures. La
conscienciacio i les eines per a aquesta depenen d’un treball que hem de fer entre tota la base de la societat i amb la implicacié de
diverses generacions. Lesclavisme i el trafic sén part d’un capitalisme ferog i del seu format industrialitzat, global i a gran escala,
on les elits del vell mén treballen des de complicitats noves amb les elits de les noves republiques o federacions de totes dues
Ameériques. Com va assenyalar Marx: «La velada esclavitud dels treballadors assalariats a Europa necessitava per al seu pedestal

escrit per un subjecte barceloni) el famds i desafortunat cas del «<Negre de Banyoles», definicié per si mateixa esgarrifosa sobre
una historia encara més sinistra: la de I'iis del cos d’un ésser huma per ser dissecat com a objecte d’estudi. La mera possibilitat
que una persona acabés dissecada (com a negre) i embalsamada per formar part de la colleccid i exposicio permanent d’un
museu catala (encara que privat) com el Darder ens mostra les relacions especifiques de I'alta burgesia europea amb I'existéncia
d’una xarxa de trafic d’icones africanes (que incloien ’lhome capturat boixima del Kalahari) per a us antropologic i intercanvi
especulador entre els rics colleccionistes de Paris, un dels eixos més compromesos historicament pel seu historial racista a Africa i
Asia, al costat de Belgica, Alemanya i Anglaterra. El seglient paragraf escrit per Albert Llad6 a La Vanguardia sobre el llibre de
Miquel Molina Naturaleza muerta, que explica la brutal historia darrere del cos del boixima del Kalahari, ens pot donar una idea
dels complexos elements en joc, tant socials com culturals i politics, i de la naturalesa depredadora de I'ésser huma en relacié amb
si mateix:

«El libro de Miquel Molina va mutando para que el lector se enganche a su obsesion, ahora
compartida. Es un largo reportaje, pero también una novela de aventuras, y un relato
detectivesco. Cada nuevo personaje supone un giro narrativo. Lo comprobamos cuando aparece
en escena Francesc Darder i Llimona, fundador y director del Zoo de Barcelona, y quien compro
en Paris (seguramente, en 1884) la momia disecada. Como no pudo venderla aqui, y tras
enamorarse del paisaje de Banyoles, decide llevarla a un museo que bautizara con su apellido. El
“africano confinado” llega en 1916 a su nuevo cautiverio. Alli permanecerd ochenta anos
convertido en una atraccion turistica. Esta historia no se entiende, sin embargo, sin la figura del
doctor Alphonse Arcelin, nacido en Haiti y residente entonces en Cambrils. Desde 1991, cuando
escribe sin éxito al alcalde de Banyoles de la época, Joan Solana, comienza una batalla
internacional para retirar el cuerpo del museo y darle un entierro digno. En 1997 apartan de la
exposicion “la pieza numero 1.004” Pero no es hasta octubre del 2000 que el cuerpo es repatriado,
no sin polémica, ya que quien lo reclama es Botsuana —que no es su verdadero lugar de origen- en
nombre de un “panafricanismo” que, sin duda, oculta otros intereses politicos. Arcelin, que habia
gastado todos sus recursos economicos en el litigio para conseguir dignificar a ese hombre
andnimo, acude al funeral de Estado. Alli también esta Miquel Molina. La ultima vez que se veran
serd en el 2001, cuando le cuenta como todos los politicos de la época, y en especial Jordi Pujol, le
enganaron. El doctor morird en el 2009 en La Habana.»

Font: La Vanguardia.
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https://www.lavanguardia.com/cultura/culturas/20200524/481319936151/miquel-molina-negro-de-banyoles-reportaje-literario.html

34 LAVANGUARDIA CIUDADES VIERNES, 7 MARZO 1997

: La larga ma.rcha del doctor Arcelm

El médico que inicié la campaiia contra el guerrero negro de Banyoles no cejard hasta que lo entierren
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Figura 13
Font: La Vanguardia.

La peticidé de change.org de I'Associacid Panafricanista Espanyola ho va descriure de manera clara el 2016. El que em sembla
interessant d’aquest cas és el contrast entre la universalitat d’esdeveniments com Black Lives Matter, que ens arriben en
abundancia mediatica, i 'absolut desconeixement de la situacié que implica directament a Barcelona o Catalunya en relacié amb
aquests casos. Aquest contrast ens confronta amb la nostra memoria selectiva d’homenatges i causes celebres, enfront dels oblits
i les imposicions propies d’una estructura social que deixa el poble sense possibilitat de saber i de créixer en consciéncia. Segons

afirma el text de la peticié del Moviment Panafricanista per la Reparacid Africana i Afrodescendiente d’Europa dirigida a
’Ajuntament de Barcelona:

«Nosaltres, panafricanistes d’Espanya, membres de la comunitat africana i afrodescendent, ens
sentim actors responsables d’aquest procés historic. Des de I'any 1985 hem liderat a la ciutat
comtal i ala resta d’Espanya el procés de promocio de les lluites socials per la dignitatila
reparacio negra. Durant aquests 30 anys de lluita per la reparacio hem tingut la capacitat
d’articular idees en un context d’extrema criminalitzacio de la immigracio negra (negrofobia). E1
Dr. Arcelin va escriure una de les pagines més interessants de la ciutat de Barcelona, fundada per
un general negre cartagines de nom Amilcar Barca. Malgrat I'extrema violencia racista
institucional, vam aconseguir arrencar victories. En la lluita per la dignitat del negre de Banyoles,
Arcelin va tenir un paper important i central en I'impuls de la lluita contra el racisme. El
Moviment Panafricanista fa una crida a la ciutadania a participar en aquest canvi historic replet
d’esperanca afropositiva. Fem una crida a tots i totes, els i les simpatitzants, militants amics i
amigues a donar suport a la campanya de recollida de signatures perque la placa actualment
dedicada a I'esclavista Antonio Lopez sigui batejada amb el nom de placa del Dr. Alphonse
Arcelin.»

Moviment Panafricanista per la Reparacio Africana i Afrodescendent d’Europa.
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http://chng.it/mn6FNTY8tC

2. Accions dutes a terme com a protestes politiques

2.7. La ciutat dels prodigis: el projecte de construir Pestatua de Colom de Barcelona

«Después de un intermedio amenizado por la musica de las bandurrias, tomo la palabra el
companero T. de Barcelona. Dice que Colon fue a América é impuso la esclavitud.»

«Actos conmemorativos del primer aniversario de los Martires de Chicago». Tierra y Libertad (17
de novembre de 1888, num. 13, pag. 2). Font: Ser historico.

Les protestes sobre I'estatua de Colom i la consciencia sobre la seva relacié amb I'esclavisme i la colonitzacié sén conegudes a la
ciutat de Barcelona, encara que consten poc als llibres d’historia perqué no son al costat dels vencedors. La consciencia
antiesclavista del segle xix podia trobar-se entre els escriptors i militants anarquistes en I'época en la qual es va construir I'estatua,
perd també va haver-hi protestes entre la classe obrera i els republicans catalans. Com sabem, no sén precisament anarquistes o
genuinament socialistes les étiques i les opinions que dominen el nostre pais, ni a cap lloc d’Europa o de totes dues Ameriques
(excepte a Cuba, Veneguela i Bolivia). Com la historia demostra, les ciutats i capitals de provincies de les diferents nacions han
estat ideades i establertes per unes elits burgeses —adaptades amb més o menys éxit al model de la Independencia dels Estats
Units que, no oblidem, va ser abans la Revolucid Francesa i font d’inspiracid per a la Revolucid liderada per Bolivar, per a una lliure i
ja bicentenaria America Llatina— basades en uns principis logicoracionals de governamentalitat intrinsecament capitalistes, per
tant, patriarcals i classistes, colonials i racistes (d’acord amb els parametres constituits durant la IHustracié, amb Kant i Darwin,
sobre les categories racials o sexuals); unes elits que encara avui es fan autohomenatges a les politiques de proteccid entorn «dels
seus» monuments. Des de Barcelona, i Catalunya en general, es podria elaborar una genealogia dels nombrosos grups de
resisténcia enfront d’aquests monuments, com el d’Antonio Lopez, que va ser derrocat durant la Segona Republica i restituit pels
franquistes anys després; tampoc s’explica que després de la transicié no es preocupessin de treure’l. En resum, hi ha tota una
historia de resistencies locals que a penes es coneix i reconeix. Aquest és un dels molts exemples sobre com de complex resulta
fer una cartografia critica dels punts i les postures de la societat, quan parlem d’Espanya en general, sobretot si obviem que
I’Espanya de la qual parlem encara arrossega el romanent de quaranta anys de franquisme. Perque se sap molt de I'apologia del
colonialisme i del «descobriment», pero a penes es parla o es reconeixen les multiples protestes anuals d’una part de la mateixa
ciutadania que tenen lloc el Dia de la Hispanitat o sota 'estatua de Colom, com passa a Barcelona i a diverses provincies
d’Espanya. Assumpte que, en un estudi sobre colonialisme i imperialisme, no podrem obviar. Prengui’s nota que justament
aquests dies li han posat un carrer al senyor general Millan Astray substituint la mestra Justa Freire. Tan sols hem d’informar-nos
de qui era cadascun d’ells per comprendre la urgéncia de la descolonitzacié en terra propia.
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3. Casos d'estudi

3.1. Introduccio

A partir d’aqui, presentarem una série de casos d’estudi i una entrevista a I'artista Esi Eshum, el treball de la qual és molt rellevant
quant a la caiguda dels monuments, ja que aborda les problematiques del Black Lives Matter, els monuments indeguts i I'is de la

veu i del cos.
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3. Casos d'estudi
3.2. Esi Eshum

3.2.1. The Unbecoming

Amb el teld de fons dels esdeveniments historics de principis del segle xx, The Unbecoming és un testimoniatge liric de la perdua,
la pertinenca, la fragilitat i el que significa ser considerat menys que huma. Creada en aillament durant la quarantena de proteccid
del coronavirus de I'artista, la pellicula posa les limitacions fisiques i tecniques de la seva realitzacié en el centre d’un enfocament
que reuneix la interpretacid, la creacio d’imatges poetitzades, l'especulacid narrativa i materials d’arxiu. D’aquesta manera, es
consideren els conceptes erronis que han perdurat sobre els limits de les llibertats corporals, socials i politiques. Invocant diversos
espais i marcs temporals superposats i inestables, la pellicula es basa en una extensa recerca per explicar la historia imaginada
d’'una dona detinguda en un estat ambigu d’internament. Tal com ho interpreta l'artista, és tant un registre parcial de les seves
propies respostes fisiques al confinament com un memorial d’aspectes menys coneguts del llegat carcerari, colonial i de
socioenginyeria de Gran Bretanya i els seus aliats actuals.

Figura 14. Video digital 4K, 28’
24” Font: Esi Eshum (2020).
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Figura 15. Video digital 4K, 28° 24”
Font: Esi Eshum (2020).
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3. Casos d'estudi
3.2. Esi Eshum

3.2.2. Entrevista amb Esi Eshum
Com va sorgir la peHicula? Quins van ser els teus punts de partida?

Tematicament, la pellicula va tenir diversos punts de partida que semblaven fusionar-se d’una manera bastant succinta. Potser
els dos primers fils es relacionen amb el descobriment que vaig fer de la filla d’'Olaudah Equiano, un dels abolicionistes més
importants de Gran Bretanya del segle xvii, també conegut com a Gustavus Vassa. Quan era petit, Equiano va ser segrestat en el
que ara és Nigéria i venut com a esclau als Estats Units, i en arribar a Gran Bretanya es va convertir en una figura publica gracies a
la publicacid de la seva narrativa altament influent que detalla les seves experiéncies. La seva filla, Joanna Vassa, en canvi, és
desconeguda i més o menys indocumentada, encara que han sobreviscut algunes dades sobre ella, com el seu matrimoni i
possible distanciament amb un clergue. Aixi que vaig comengar a especular sobre ella, imaginant-la com una figura ferogment
articulada, decidida i valenta, com ho havia estat el seu pare, mentre també imaginava com les seves oportunitats de vida
inevitablement s’haurien vist limitades per la seva condicid de raca mixta, el seu génere i les circumstancies immediates en les
quals havia viscut. Vaig comencar a preguntar-me com seria possible recordar una figura de la qual gairebé no hi ha rastre,
excepte una lapida i algunes associacions conegudes amb altres persones. Sabia que Joanna Vassa havia mort el 1857 i, per situar
la seva vida dins d’alguna mena de context historic més ampli, vaig comencar a explorar els esdeveniments internacionals de
I'época i em vaig trobar amb la historia de J. Marion Sims, una figura molt influent en medicina estatunidenca, la historia de la
qual és particularment pertinent per al moment actual.

Als Estats Units, J. Marion Sims és conegut com el pare de la ginecologia. Fins fa tres anys, la seva estatua es trobava a Central
Park a Nova York, enfront de 'Academia de Medicina de Nova York. Recentment s’ha publicat una gran quantitat de literatura que
documenta la forma en la qual va aconseguir la preeminencia, de manera significativa, en experimentar amb diverses esclaves els
cossos de les quals li van ser prestats pels seus amos. Les seves lesions, sovint sofertes durant el part, els van impedir treballar de
manera eficient al camp, per la qual cosa els seus amos, ansiosos per continuar obtenint guanys, les van lliurar als Sims. D’acord
amb la generalitzada suposicié d’aquest moment, una suposicié que, clarament, encara exerceix una influéncia en l'actualitat,
Sims creia que la capacitat de les persones negres per sentir dolor era dramaticament menor que la d’altres persones, per la qual
cosa es va sentir obligat a experimentar amb les dones sense I'Us d’anestésics, que és una cosa que esmento a la pelficula.
Curiosament, el 2018, I'estatua de Sims va ser I'Unica que l'oficina de l'alcalde de Nova York va considerar prou problematica com
per ser retirada del seu lloc, i en va autoritzar el seu trasllat a un cementiri, i la va reemplagar per una nova estatua.

Explica’ns més coses sobre el paper de Peugenésia a la narrativa.

Leugenésia va ser una idea nascuda a Gran Bretanya a la fi del segle xix per Francis Galton, cosi de Charles Darwin. Es més
coneguda avui com la base d’idees que van culminar en els horrors de 'Holocaust. Es efectivament la base del racisme cientific i
va donar credit a moltes politiques centrades a filtrar i cauteritzar els anomenats elements indesitjables de la societat. Una de les
primeres politiques eugenésiques a Gran Bretanya va ser la Llei de Deficiéncia Mental de 1913, que va legitimar la
institucionalitzacio de persones considerades mentalment i moral incapacitades. Llavors, es confinava les persones que tenien
discapacitats d’aprenentatge juntament amb altres els estils de vida de les quals simplement divergien de la norma. Aquesta era
una categoria que afectava de manera desproporcionada les dones de la classe treballadora. Aquests grups estarien tancats, a
vegades indefinidament, en un complex d’edificis coneguts com a colonies, aparentment per a la seva propia proteccid i la de la
societat, pero també per evitar que, entre altres coses, transmetessin els seus trets hereditaris a qualsevol descendéncia.

Les idees eugenistes van ser extremadament influents a Gran Bretanya i a tot el mdn i van ser considerades per molts com una
marca del pensament progressista. Per exemple, hi ha referéncies visuals en la pellicula a la idea del filosof socialista Bertrand
Russell de repartir targetes codificades per colors com a indicadors d’inteHigéncia perqué només les persones amb la mateixa
mena de targeta puguin casar-se. Crec que va manllevar la idea de Platé. Evidentment, avui dia 'eugenésia com a sistema d’idees
és considerada inacceptable, pero, no obstant aixo, es pot veure el seu llegat a tot arreu. Galton també va ser un pioner en el
camp de l'estadistica, aixi com en la meteorologia, i va ser fonamental en la introduccié de Fempremta digital en la deteccié de
delictes. Va crear un departament d’eugeneésia a la University College de Londres, i no va ser fins a 2020 que els edificis dedicats a
ell i als seus collegues eugenistes finalment van canviar de nom.

Hi ha una secci6 de la peHicula que es relaciona amb PImperi alemany a Africa. Qué ens pots explicar sobre aquest tema?

Vaig descobrir que un edifici proxim a la galeria Five Years s’havia utilitzat com a camp d’internament per a civils alemanys i altres
enemics durant la Primera Guerra Mundial. Després vaig descobrir que existia una xarxa d’aquestes installacions en tot 'lmperi
britanic que s’utilitzava per detenir presoners de guerra alemanys i civils desplacats de les seves propies colonies a Africa i Asia.
Durant la guerra, quan Gran Bretanya i Franga van assumir el control de les antigues colonies alemanyes, van aplicar una politica
de dispersio per trencar els vincles fisics i psicologics dels colons amb el seu propi imperi. Molts consideren que la pérdua de
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Fimperi d’Alemanya és un factor clau en el seu desig posterior d’adquirir territoris més proxims a casa. A més, encara que no em
detinc gaire en aixd en la pellicula, vaig establir una distincié entre la mena de camps enemics operats durant la guerra i I'iis de
camps de concentracié en una etapa lleugerament anterior, tant per Gran Bretanya a Sud-africa com per Alemanya (en
anomenada Africa sud-occidental alemanya) en el que avui és Namibia.

Pots explicar-nos sobre el procés de realitzacio de la peHlicula?

Just abans del tancament, tenia previst llancar una série d’esdeveniments anomenats Disforias, organitzats juntament amb
I'Storytelling Festival a Islington. Havia escrit una versié més curta de The Unbecoming que estava completament realitzada en
audio. Per0 la idea era continuar treballant en aixo al llarg del temps. Quan va tenir lloc el confinament provocat per la pandemia,
ho vaig veure com una oportunitat per dur a terme una recerca addicional i convertir la peca en un treball de video que permetés
explorar les ressonancies amb els temps extraordinaris en els quals viviem. Pel fet que la pega original va ser pensada com a part
d’un festival de narracions, volia que es construis d’'una manera bastant convencional basada en la narrativa. No obstant aixo,
també volia transmetre molta informacio directa i indirectament a través d’arxius d’'una manera que potser sigui més comuna en
els documentals. Més tard em vaig adonar que també hi havia inevitablement un element de pellicula casolana en el treball,
perque es va filmar al meu pis i es va construir entorn de les meves actuacions. Per tant, hi ha diversos marcs de temps diferents
dins de la pellicula que se superposen amb els relacionats amb la realitzacié d’aquesta.

A la pellicula, per exemple, pots veure mostres de la forma en qué el meu cos canvia en diversos moments en el temps. A
vegades, pots veure que he perdut pes, en altres punts, que els meus musculs s’han tornat flaccids, potser per falta d’exercici.

Es deu en part al fet que et vas protegir durant el tancament?

Si, per motius de salut, em van obligar a quedar-me a casa durant tres mesos, i a no sortir del pis en absolut, i aix0 em va
horroritzar al principi. Perd en aquesta primera setmana vaig comencar a sentir simptomes semblants als de la grip, que molt
més tard van ser diagnosticats com a Covid persistent, per la qual cosa, de fet, no podia sortir de casa, encara que volgués. Pero
després de diverses setmanes vaig comencar a aventurar-me i va ser llavors quan vaig capturar imatges de I'entorn que
m’envoltava. Per0 en la seva major part la ubicacid era només el meu pis. A causa de les limitacions de I'entorn i del meu equip,
vaig ampliar les possibilitats del material fent moltes fotografies i imatges en moviment. Després les vaig processar fent us de
superposicions per agregar una textura poética, expandir les dimensions espacials i accentuar la sensacié d’inestabilitat temporal
enjoc.

També vas fer servir bastantes imatges d’arxiu.

Totes les imatges de la biblioteca estaven disponibles publicament i es van triar acuradament per agregar capes d’informacié que
no es podien abordar en la narrativa. Per exemple, una imatge és una illustracié d’un llibre de Charles Darwin anomenat The
Expression of Emations in Man and Animals i publicat el 1872. Al llibre suggereix que certs gestos fisics, comportaments corporals,
corresponen a emocions especifiques i que la ira pot estar associada amb els cabells de punta. La dona utilitzada per iHustrar
aquesta idea era una pacient en un hospital psiquiatric. Perd per a mi aquesta dona semblava tenir una heréencia de raga mixta pel
que semblava ser basicament cabells afro, i em preguntava fins a quin punt es podria diferenciar el seu diagnostic i les seves
experiencies de les actituds preexistents, inconscients o no, cap a la seva aparenca.

Com algu amb experiéncia en performance, vaig apreciar la naturalesa encarnada de la teva interpretacio, la centralitat del
teu cos en la pelliculai I'us dels gestos...

A la pellicula interpreto el paper d’una dona que narra la historia del seu propi internament, aixi com la de la seva parella, en els
diferents tipus de colonia dels quals hem parlat. Vaig gravar una veu en off i també em vaig filmar en una série de muntatges,
fent Us de la postura, el gest i el moviment, en relacié amb la iHuminacio expressiva, el color i els angles de camera. Volia que
l'actuacio fos improvisada i espontania, i que transmetés una resposta principalment emocional a les condicions que narrava el
personatge. Crec que I'espectador té gairebé la sensacié d’ensopegar amb aquests esdeveniments que tenen lloc en espais
privats, fins i tot en el mateix espai psiquic del personatge, que esta poblat de figures que experimenten les seves propies
varietats d’injuries i injusticies.

En efecte, volia que el personatge narrador estigués tan particularitzat com jo. Com a espectador, rares vegades veus el seu cos
integrament, gairebé sempre esta en fragments. Perd en la veu en off i en certes maneres d’actuacio ella afirma la seva propia
subjectivitat molt clarament, malgrat que la peHicula en el seu conjunt demostra com aquesta societat i altres de similars han
construit mecanismes per negar per forga tal subjectivitat a persones considerades com un tipus similar a ella. Evidentment, volia
transmetre la disparitat entre les diverses formes en qué la veiem i les formes en que es veu a si mateixa. Pero la relacié que tant
ella com la seva parella tenen amb les nocions d’identitat i, en certa manera, amb la modernitat és bastant dificil d’arreglar. Tots
dos eludeixen una categoritzacid facil, en clar contrast amb els intents oficials observats des de dins de la pellicula per classificar-
los i instrumentalitzar-los a tots dos. Per raons similars, suposo, vaig voler donar espai a les dimensions estetiques i liriques de la
peHicula, per assignar-los un valor, tant en relacié amb el contingut general com per dret propi.
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La peHicula opera a través de diverses temporalitats per comentar el que esta succeint avui. Creus que hem arribat a un
punt en el qual el tipus d’injusticies que explores en la pelicula es poden abordar adequadament?

La pellicula insisteix en la continuitat dels processos per mitja dels quals a certs grups de persones se’ls nega constantment
l'estatus d’éssers humans plens. I, no obstant aixo, la meva esperanca és que, durant I'any passat, hagim arribat a un moment
crucial de canvi. Certament, soc molt conscient que el public en general, aqui al Regne Unit, és molt més receptiu a les realitats de
les injusticies socials i racials en particular que fa dos anys. Hi ha més comprensid de les formes en que les condicions d’'opressié
es repeteixen al llarg del temps. Pero també hi ha molta feina per fer entorn de les histories que Gran Bretanya s’explica a si
mateixa sobre el seu paper com a imperi. Encara es posiciona dins d’un paradigma salvador i, com a conseqtiéncia, la gent no és
conscient de la naturalesa i abast de les seves accions passades al pais i a I'estranger, i del seu impacte continu en F'actualitat.

Figura 16. Video digital 4K, 28’
24” Font: Esi Eshum (2020).
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Figura 17. Video digital 4K, 28’ 24”

Font: Esi Eshum (2020).
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Figura 8 . Video digital 4K, 28’
24” Font: Esi Eshum (2020).

Esi Eshun és una artista multidisciplinaria i investigadora independent amb seu a Londres. Treballa principalment amb text, so i
performance per investigar algunes de les contradiccions socioeconomiques, psicologiques i filosofiques del colonialisme i els
seus continus significats geopolitics i ecologics. Els seus projectes en solitari i en collaboracié s’han presentat al Regne Unit i
internacionalment. Han estat inclosos, recentment, a BAK, Utrecht, Sharjah Architecture Triennal, Berlin Film Festival i Dhaka
Film Festival. Esi Eshum ha entrat fa poc a formar part del grup d’artistes involucrats en I'espai de recerca i praxi artistica Five
Years de Londres. El seu projecte Disforias havia de ser realitzat just al comengament de les prohibicions de 'Us de I'espai public
en la crisi de la COVID-19.
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3. Casos de estudio

3.3. Joiri Minaya. «Arropando a Colon»

Joiri Minaya (Republica Dominicana, 1990). Diplomada de Parsons, Altos de Chavon i la Escuela Nacional de Artes Visuales. Va
rebre el Gran Premi de la XXVII Biennal del Museu d’Art Modern, Gran Premi del XXV Concurs d’Art Eduardo Ledn Jimenes,
diversos premis de fundacions com Joan Mitchell, Artadia i Rema Hort, entre altres. Els seus treballs s’han exhibit a Martinica, les

Bahames, Trinitat i Tobago, San Juan, Porto Alegre, Buenos Aires, Boston, Nova York, Los Angeles, Filadelfia, Nova Orleans,
Detroit, Berlin, Madrid i Londres, entre altres llocs.

i e Liem
Figura 19. Accid d’«art visual» que l'artista Joiri Minaya ha titulat Encubrimiento,
emmarcada en una série d’intervencions sobre monuments colonials en diverses
localitats, com a les Bahames, Miami i a la seva actual participacié en el XXVIII
Concurs d’Art Eduardo Ledn Jimenes, en el qual cobreix amb tela el conjunt
escultoric de Cristofor Colom i la princesa taina Anacaona, de la Ciudad Colonial de
Santo Domingo

Font: Joiri Minaya.

Joiri Minaya proposa una accié de curacio, un gest de sanar un dolor o un mal, davant la preséncia dels simbols que encara
humilien la memoria historica de tants subjectes que comparteixen la vida i la societat dominicana. Cobrint i abrigallant estatua
del descobridor, se’ns convida a reflexionar sobre les figures i els esdeveniments que les nostres societats monumentalitzen, aixi
com sobre les figures que son disminuides, menyspreades per aquestes. En el seu compte d’Instagram, Minaya qliestiona «Per
que tenim una escultura que denigra la nostre cacic Anacaona als peus de Cristofor Colom en una de les places més importants de
la nostra ciutat?», referint-se al conjunt escultoric que presenta la figura d’Anacaona sota els peus de Colom (com a submisa) i
escrivint un text de lloanca al colonitzador. En aquesta série d’intervencions, I'artista dominicana no fa malbé les escultures,
només en fa un recobriment temporal amb tela, procurant objectius visuals i artistics que permetin reflexionar sobre l'estatuaria
hacional, la presencia i les maneres de celebrar al colonitzador, subratllant la relacid entre la historia colonial i la construccié
occidental de 'imaginari tropical. Lartista també formula gliestionaments sobre els corrents historics, politics i culturals que van
portar a monumentalitzar una estatua de Colom denigrant Anacaona, en un dels parcs principals de la nostra ciutat capital, i sobre
la rellevancia d’aquests corrents en la nostra societat dominicana avui dia. Lescultura intervinguda es troba emplagada a la plaga
Coldn, un emblematic parc de la Ciudad Colonial de Santo Domingo. Va ser inaugurada el 1887, durant la dictadura d’Ulisses
Heureaux (Lilis), i va ser comissionada a I'escultor francés Ernest Guilbert per una suma de 60.000 francs.
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http://www.joiriminaya.com/
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/ . e
Figura 20. Detall de 'estampat de la tela de Cubriendo a
Coldn Font: Joiri Minaya.

Cubriendo a Coldn és una intervenci6 on s’abrigalla I'escultura amb un lleng de tela dissenyat amb imatges de plantes medicinals,
rituals i verinoses que eren utilitzades pels tainos i les tainas, pobladors originaris de [illa, i pels i les africans esclavitzats en la
seva lluita contra el colonitzador. Bija, guao, tabac, guayacan, iuca, pebrots vermells i ceiba sén algunes de les plantes que I'artista
utilitza com a simbols d’aquests processos de resisténcia i que continuen sent part de la quotidianitat dominicana. El disseny
evoca estampats tropicals estereotipats que generalment s’utilitzen en indumentaria i decorats, i els substitueix per plantes de la
regid que van ser eines de lluita contra el régim colonial.
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3. Casos de estudio

3.4. Grupo de Arte Callejero. Comissié antimonument a Julio Argentino Roca

GAC (Grupo de Arte Callejero / Street Art Group) actualment inclou Lorena Bossi, Carolina Golder, Mariana Corral, Vanesa Bossi i
Fernanda Carrizo. GAC es va formar el 1997, quan eren estudiants de Belles Arts. EI 1998 van comengar a participar en els
escraches (protestes de carrer denunciant els perpetradors impunes) del collectiu HIJOS. EI 1999, la seva obra Carteles de la
Memoria va ser seleccionada per ser collocada al Parque de la Memoria. Dos grans temes travessen el seu treball: primer, la
denuncia dels crims de lesa humanitat i genocidi comesos durant I'tlltima dictadura civicomilitar, i segon, la lluita contra les
politiques neoliberals. El llenguatge artistic que utilitzen es basa generalment en la tergiversacio de codis urbans, considerant
elements local i territorialment especifics en les seves dimensions psiquica, social i subjectiva. El seu treball recupera el
coneixement popular i és de caracter anonim, generat mitjangant processos collaboratius. Se situen dins d’'una genealogia de
practiques artisticopolitiques que es van donar en diversos paisos dAmeérica Llatina en la lluita contra 'imperialisme i les
dictadures dels anys seixanta, setanta i vuitanta, aixi com part d'un moviment que continua en F'actualitat mitjangant actes de
resisténcia. El 2017 van obrir una retrospectiva, Liquidacion por cierre, al Parque de la Memoria (Buenos Aires), que presenta vint
anys del seu treball.

Roca és considerat un procer nacional i la seva figura és exaltada tant pels manuals d’historia com pels sectors reaccionaris de la
societat. Entre les seves grans obres hi ha 'anomenada «Campanya del Desert», és a dir, I'extensid de la frontera del naixent Estat
argenti, a costa de I'extermini de les poblacions originaries de la regié de la Pampa i la Patagonia. Les terres usurpades van ser
repartides entre l'oligarquia criolla durant el segle xix, cedides en retribucid als militars vencedors i venudes a empreses
estrangeres, entre elles la Compania Argentina Tierras del Sur, actualment propietat de la trasnacional Benetton. Es van realitzar
diverses intervencions en el monument emplacat en el centre de la ciutat de Buenos Aires, incloent el canvi de denominacié del
carrer que recordava al genocida, i es va imprimir una publicacio.

«Todas las tierra las roba Benetton»: Plasmem en un poster la dentincia a 'empresa Benetton pel desallotjament de la familia
Curifnanco, que al costat de la resta de les comunitats maputxes son els legitims posseidors de les terres ahir i avui rampinyades.
Per fer front a les critiques, Benetton va crear un museu etnografic a la zona (que d’altra banda forma part dels circuits turistics)
on s’exhibeixen les tradicions culturals (GAC: Grupo de Arte Callejero, des del 13 d’octubre de 2003 fins a juny de 2004).

Figura 21. Accions d’intervencid assenyalant els monuments en relacié amb els
casos implicats en el genocidi de la poblacié maputxe a ’Argentina
Font: Grupo de Arte Callejero.
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3. Casos d'estudi

3.5. Luis Montes Rojas. Contra la Razon

Luis Montes Rojas (Santiago, 1977) és llicenciat en Arts Plastiques, amb esment en Escultura per la Universitat de Xile, i doctor en
Belles Arts per la Universitat Politecnica de Valéncia (Espanya). Es académic del Departament d’Arts Visuals de la Universitat de
Xile, senador universitari per la Facultat d’Arts, coordinador de recerca del Departament d’Arts Visuals i editor de la revista [cuatro
treintaitrés]. Ha exposat en mostres collectives i individuals a Xile i a Pestranger. Destaquen la seva participacié en la mostra de la
Colleccio MNBA De Aqui a la Modernidad i les exposicions individuals Galeria de los Presidentes (2015) i Santa Lucia (2016), totes
dues al Museu d’Art Contemporani, P/F.

Figura 22. Contra la Razdn. Sala Matta, Museo Nacional de
Bellas Artes (MNBA). Comissari: Mauricio Bravo Foro de las
Artes. Iniciativa del Departament de Creacid Artistica de la
Vicerectoria de Recerca i Desenvolupament de la
Universitat de Xile

Font: Museu Nacional de Belles arts.

«Si bien la mayoria de las obras expuestas trabajan desde el soporte escultorico, la

serie Ornamento opera también desde el registro fotografico. En esta, un conjunto de pequenas
estatuas de hombres mutilados comparece en entornos profusamente decorados con objetos
antiguos, como vasos, floreros, platos, muebles, etcétera. Las imagenes tensionan lo ornamental
del fondo con los personajes que exhiben la violencia fisica en sus cuerpos (incluso el contraste es
cromatico, puesto que los fondos estan enteramente iluminados, mientras que las esculturas de
bronce son oscuras, imitando la patina propia de un objeto antiguo). Estos personajes son
veteranos de la guerra del Pacifico que, para obtener sus pensiones de invalidez o gracia (producto
de las mutilaciones sufridas en combate), debieron posar ante la camara fotografica, lo que, de
acuerdo con las convenciones retratisticas de la época, constituia un momento de solemnidad y
recato maximo.»

Diego Parra (2020). Artishock.

Lobjectiu de la serie de treballs exposats a la mostra va ser el de ressignificar els monuments, centrant-se en la figuracio dels
monuments historics per transformar-los per mitja d’instal{acions que posen en crisi la vigencia dels relats i valors de la historia
oficial. Lobra qliestiona l'ideal racional de la societat ifustrada darrere de les escultures que representen personatges insignes i
fites memorables, posant en evidéncia el seu Us per fomentar un procés identitari associat al projecte de nacid. La seva mostra és
el resultat d’un extens procés de recerca realitzada des de 2008, I'objecte d’estudi de la qual han estat algunes peces
emblematiques, com el Monumento al General Bernardo O°Higgins (1872), d’Albert-Ernest Carrier-Belleuse, situat a I'Albereda de
Santiago; o el Monumento a la Victoria, de Ledn Cugnot, a Talca. Com el mateix Montes Rojas explica:

«Lalogica monumental impide la reinterpretacion, pero la verdad es que las sociedades cambian
y las ciudades se transforman. En el Imperio romano existia una ley, a través de la que los propios
ciudadanos podian decidir sobre si realzar una figura histérica como si fuese una deidad o al
contrario bajarlos de su pedestal, 1o que se conocia como “condena de la memoria” y que permitia
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borrarlo de todas las placas y monedas conmemorativas |...] Se trata de separar a este personaje
que pasa desapercibido del héroe y ademas bajarlo a la altura del publico para que pueda ser
apreciado por primera vez: ;Quién es el verdadero padre de la patria, el que esta arriba del caballo
o0 el que estd abajo, vencido? ¢Es el hijo bastardo del virrey del Peru de origen irlandés, o este
soldado realista derrotado y anonimo?»

«El primer caso es el de Padre de la Patria, donde Montes Rojas reproduce al soldado espanol
derrotado que se retuerce en las patas del caballo de O’Higgins. El conjunto escultorico al que
alude es la estatua que se encuentra en el Altar de la Patria, en la Plaza de la Ciudadania, frente al
Palacio de La Moneda, donde un victorioso Bernardo O’Higgins somete a un soldado realista para
obtener la independencia del pais. Montes selecciona solo al soldado hispano, excluyendo al
héroe que todos reconocemos en el eje Alameda, con lo que nos hace poner atencion en un
fragmento del conjunto que desde la vista de a pie es casi imposible de apreciar realmente.
Cuando el soldado esta puesto a nuestra altura podemos apreciar el detalle de la ropa desalinada,
el cuerpo doblegado y, sobre todo, Ia cara retorcida por el dolor y el miedo. El conquistador queda
entonces reducido a un patético cuerpo que apenas se sostiene sobre si mismo, pero ya el titulo de
la obra inserta una duda, un problema: ¢Quién es el padre de la patria? ¢Es el O’Higgins que vence
(pero que, una vez vencedor, deviene tirano y luego es exiliado), o es la figura hispana que en el
imaginario colonial ocupa el lugar del padre? Sila opcion es la segunda, tendriamos que pensar
mas detenidamente el modo en que la cultura republicana y colonial decidi6 representar la fuente
“originaria” de su propia cultura (el modelo del cual dependia), al convertirla en una figura sin
belleza, y por lo tanto, sin virtud. Esta disyuntiva es justamente la que dio vida a nuestra
Republica, que, modelada a partir de ejemplos europeos, busco proveer de virtud a un pueblo que
étnicamente despreciaba, porque lo asocio con lo primitivo y la barbarie (como vimos en el
minero de Lota), y por lo tanto, con la carencia absoluta de toda virtud (como dijera Portales al
describir a sus compatriotas).»

Font: Artishock.
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3. Casos d'estudi

3.6. Manuel Correa. Four Hundred Unquiet Graves

Manuel Correa és un artista i cineasta colombia el treball del qual explora la memoria i la reconstruccié postconflicte en les
societats contemporanies. DT. Research Architecture from Goldsmiths College, Universitat de Londres. Ha treballat amb el grup
de recerca Forensic Architecture Project. Ha participat en el Festival Internacional de Rotterdam, el Museu Tamayo a Méxic,
Presentation House Gallery a Canada, la Universitat de Copenhaguen, el Museu d’Art Modern de Medellin, la 8a Bienal d’Escultura
Noruega, Kunsternes Hus in Oslo, e-flux Architecture, Het Nieuwe Instituut i DOK el Festival de Cinema Documental de Leipzig,
entre altres ().
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Were exhumed and illegally moved to the Valley of the Fallen.

Figura 23. Fotos de diverses captures de pantalla de la pelficula

El Valle de los Caidos, a seixanta quilometres de Madrid, alberga una basilica colossal i una creu de vuitanta metres d’altura que
s’eleva sobre la carretera. El complex va ser encarregat pel Govern feixista de Francisco Franco per commemorar el vinte
aniversari de la seva victoria sobre la democracia. Es probablement la fossa comuna més gran del mén, amb 33.800 cadavers de
491 fosses de tota la geografia espanyola. Enterrats al costat dels combatents morts de I'exércit de Franco, hi ha un nombre
indeterminat de victimes de desaparicio forcada. Han passat quaranta-cinc anys des de la mort del dictador Francisco Franco,
pero no s’han fet estudis de les osseres de ledifici. Si bé se sap que hi ha 12.669 cadavers no identificats enterrats en aquest llo,
és impossible precisar amb certesa el nombre de victimes de Franco inhumades alli. El fet que no coneguem el nombre de
persones desaparegudes enterrades al Valle de los Caidos és en si mateix un testimoniatge de la naturalesa del delicte de
desaparicio forcada. Fa poc més d’una década, un grup de familiars en duel va descobrir sorprenentment que els seus morts
desapareguts estaven possiblement enterrats al costat de Francisco Franco al Valle de los Caidos. En la seva cerca per exhumar els
seus sers estimats, els familiars en duel s’han trobat amb totes les formes de violéncia sistémica imaginables: des de tribunals
nacionals fins a europeus, des de diaris fins a sales de premsa, desafiant les institucions estatals i 'abadia de monjos benedictins
que supervisen el antimonument (*).
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3. Casos de estudio

3.7. Nelson Fory Ferreira. La historia nuestra, caballero

Nelson Fory Ferreira és un artista de la regi6 del Carib. El seu treball conflueix amb I'activitat politica i la defensa dels drets
humans, ambientals i animals. Ha creat una organitzacié denominada RoZtro.

La historia nuestra, caballero (2008-2013), de l'artista cartaginés Nelson Fory Ferreira, comenca al Carib colombia, encara que es
va desplacar a Cali i Bogota per a mostres i esdeveniments puntuals. La historia nuestra, caballero fa referéncia a la lletra de la
cango «La Rebelion», del cantant Joe Arroyo. Fory Ferreira pren una de les seves frases per titular I'accié, que consistia a posar-li
unes perruques afro a les escultures i busts dels herois de la independéncia. Amb aquest gest tan simple perd tan potent, Fory
Ferreira assenyala lemblanquiment historic que nega i ha negat des de sempre la preséncia dels negres en la gesta de la
independéncia colombiana i en la resta de la historia d’aquesta nacid. Les escultures, represes o ressignificades amb les seves
perruques afros, activaven mitjancant una accid no autoritzada una dialéctica intensa que confrontava els relats oficials amb les
histories silenciades.

Com a part d’una entrevista, Fory Ferreira explica:

«jLa historia nuestra, caballero! es la reivindicacion del pueblo negro (Africa) como ingredientes
aportantes para la construccion de la nacion, “alli donde la creatividad afro ha pasado
desapercibida por los novelistas, ignorada por la historia oficial, mancillada por los académicos,
vilipendiada por los ilustrados™. jLa historia nuestra, caballero! Se compone de una serie de
intervenciones en el espacio publico de la ciudad de Cartagena, donde dichas intervenciones
plantean un elemento muy apropiado del antimonumento con el cual se expresa un sentido
visible dentro de la invisibilidad del negro en la construccion de la nacion colombiana, y mas
especificamente en Cartagena de Indias. Son muy significativos los avances en materia de
reconocimiento que halogrado la comunidad negra a nivel mundial, nacional y local; es
precisamente en esta linea que se plantea mi Trabajo de Grado, un aporte desde las artes plasticas
alavision de percibirnos nosotros los negros como parte importante en la construccion de la
nacion, ademas de que la mayoria de las fortificaciones son el producto del trabajo de nuestros
antepasados negros. j La historia nuestra, caballero! no es sin duda una protesta formal como se
pensaria, es la apreciacion desde la mirada plastica sobre cOmo se conjugarian los elementos
negros en las dinamicas visuales urbanas para convertirse en referentes de reflexion para la
ciudadania sobre la apropiacion de una historia que pervive en la contramemoria como forma de
resistir y reivindicar ese pasado que se nos revela en nuestra identidad, en nuestros imaginarios
colectivos. En este trabajo pretendo evidenciar, a través de una propuesta artistica, la
participacion de los negros en la construccion de la historia social, politica y econdmica de
Cartagena de Indias durante el periodo de la esclavitud, evidenciando al mismo tiempo la
exclusion a la cual ha estado sometida el negro por las élites dominantes de esta ciudad en la
historia. En otro sentido, por medio de intervenciones en el espacio publico relacionadas con lo
anterior, busco expresar de una manera estética la reactivacion de la memoria de la sociedad para
otorgarles a los negros el caracter de cultura viva en nuestro presente. La peluca afro que en
ocasiones se usa en espacios carnavalescos para ridiculizar al negro, adquiere con esta accion un
giro radical de cuestionamiento social, politico y étnico, exaltando el asunto identitario como una
resistencia frente al olvido y silenciamiento en un pais donde el racismo es aun terrible. Con estas
acciones se cuestiona la idea del monumento como hito histdrico, y en consecuencia, los relatos
de la historia oficial que, como hemos insistido, tiende a crear olvidos imperdonables que se
traducen en exclusiones e invisibilidades en el presente».

N. Fory Ferreira. La historia nuestra, caballero [en linia].
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3. Casos d'estudi

3.8. Claudia Coca. Frutos de la Nueva Espaiia

Claudia Coca (Lima, 1970) és una artista visual, docent i activista politica peruana. Es coneguda pels seus autoretrats i la seva
extensa obra tematica sobre el racisme, el mestissatge i la revaloracié de l'autoestima peruana. També és coneguda per haver
estat part del grup fundador del Colectivo Sociedad Civil, agrupacié que entre 2000 i 2002 va desenvolupar una série d’accions
artistiques de carrer amb la finalitat de reclamar un canvi cultural i politic al Peru. Va ser directora academica de 'Escuela de Artes
Visuales Corriente Alterna a Lima des de 2011 fins a 2018.

Claudia Coca, Frutos de la Nueva Espafia. Aprés, Albdn, 2020. Instalacién de pinturas al dleo, 60 x 130 cm.
aprox. Cortesia: Galeria del Paseo, Lima

AV: En Frutos de la Nueva Espana copias pinturas de cronistas viajeros de Occidente y las
presentas seccionadas, como un rompecabezas cuyas piezas vendrian a ser pequefios
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Extracte de l'article per al Washington Post de Marco Avilés, autor de No soy tu Chola, en el seu dialeg amb lartista peruana
Claudia Coca:

«Los pueblos indigenas en América Latina han cuestionado desde hace mucho el uso politico de
las imagenes de Colon, pero sus protestas no han generado atencion mediatica, ni solidaridades
multitudinarias, o han sido condenadas como simples actos vandalicos y sin argumentos. La
pintora peruana Claudia Coca, que ha trabajado sobre racismo y mestizaje, me indicé un detalle
en la estatua de Colon que sobrevive en el centro de Lima, en Peru. El navegante europeo mira
serio el horizonte y sostiene la mano de una mujer desnuda que reposa sumisa a sus pies, como
simbolo de las Américas. Hay que entender la imagen en su contexto. A mediados del siglo x1x, las
élites peruanas de la época intentaban darle coherencia a un pais joven, esclavista, donde los
indigenas aun no eran vistos como ciudadanos. Europa, por el contrario, encarnaba el ideal de
progreso y cultura para sus antiguas colonias, mas o menos como hoy Estados Unidos encarna los
valores del emprendimiento individualista. Aquella estatua no es solo una pieza de arte, tampoco
representa unicamente a Colon; es el manifiesto de una élite que confia en que progresar supone
abandonar el salvajismo asociado con lo indigena. Puesta en un pedestal, la estatua tuvo un
discurso practico y pedagogico que hoy resulta desfasado. La ciudadania que ahora contempla esa
imagen es distinta y mds compleja que hace siglo y medio, y tiene también mucho mas poder para
advertir y cuestionar las ideas contenidas en esa imagen. ¢Es racista? ¢Es sexista? ¢ Justifica el
etnocidio indigena? ¢La solucion es derribarla?»
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Figura 26. Claudia Coca (2019). Las Indias. Serie de quatre dibuixos en pastels i
carbd sobre tela. 100 x 68 cm. c/o.

Resum de I'anunci per ArteBa de Claudia Coca, a ArteBa Special Edition Online Exclusive a Artsy:

«El continente americano tiene una amplia coleccion de representaciones coloniales; lo
paradojico es que convivimos con ellas sin cuestionar su origen y discurso. Monumentos y
esculturas publicas que nos cuentan una historia vertical de la conquista, donde Colon ain sigue
siendo el civilizador y evangelizador de los salvajes y canibales del sur americano. Las mujeres, las
salvajes, también estan presentes. Indias desnudas que nos cuentan historias de exotismos,
dominacion y religion. Nota: Los monumentos de Colon con mujeres indigenas a sus pies estan en
Lima, Santo Domingo, Colon y Cartagena.»
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3. Casos de estudio

3.9. Esther Planas. See no Evil, Hear no Evil

El titol d’aquesta peca fa referéncia a part de la famosa dita «veure, sentir i callar», que en anglés és molt més especific, ja que ens
indica que el que estem veient, el que no volem sentir i el que callem es relaciona amb ignorar el mal. Els tres micos de les
imatges son bastant coneguts i representats en pellicules, literatura, escultura, etc. També a Catalunya hi ha aquesta dita: «No hi
ha pitjor cec que qui no vol veure, ni pitjor sord que qui no vol sentir». Durant el 2013, vaig arribar convidada a Brusselles per uns
joves artistes belgues a fer una practica en el seu espai autogestionat De la Charge, amb el meu projecte de recerca urbana
Escuela de Calor. La metodologia d’aquestes accions i recorreguts improvisats i receptius esta basada en tactiques inspirades pel
Moviment Internacional Situacionista. Alhora, per la meva trajectoria i entrenament en la dansa i performance, passa que, durant
aquestes derives, pot donar-se una situacié on decideixi plasmar aquesta situacid efimera entre la meva presencia, amb gestos
minimalistes en una postura simple, esdevenint estatua latent, intervenint aixi lespai public. Vaig comencar amb aquestes breus i
imperceptibles trobades amb I'espai al voltant de 2008 i he anat registrant aquestes ocasions de relacié amb la matéria urbana,
Fatmosfera del context (tant en converses, com en dansa-moviment i so) i capturades en diversos mitjans, com el dibuix o el
video, 0 també en documents fotografics com el que presento, que els deixa fixats en el temps.

En arribar al polémic museu africa, enorme i molt imponent, aquest deixava clar que era un lloc que conservava i mostrava l'espoli
belga cap a Africa. En sortir, vaig topar-me amb aquest monument a Leopold Il (a la seva suposada gesta heroica, pero en realitat
colonial i genocida). Simplement vaig improvisar i van sorgir aquestes dues postures, ja que aquest tipus de treball no és una
performance, ni esta planejat. Va ser una trobada tibant, una reaccié a I'entorn que provocava emocions fortes i una intervencid
que deixava la petjada d’un comentari: plantejar-se qué fem des d’Occident. Que podem fer o no i, sobretot, plantejar una doble
qliestio: ¢Pot o no pot Iindividu anomenat «blanc» involucrar-se en la dentncia del racisme i treballar com a artista, academic o
activista entorn de certs temes, si des de la seva pell i la seva localitzacié pertany a 'anomenat «privilegi»? Tenint en compte
Fesdevenir intens i contestat que (després que aquestes fotos fossin fetes), en tan sols cinc anys de polémica sobre els drets a
treballar sobre certes tematiques, va demostrar tan sols ser un comengament, una cosa queda clara: la conscienciacio i el treball
actiu al voltant d’un tema que ens concerneix a totes les parts implicades i interpelades (des de discursos i teories que apunten a
una culpabilitat homogeneitzada i petrificada del «blanc europeu» de qualsevol generacid, lloc o tipus) és precisament positiva
per al field i per evitar entrar en loop repetitiu de reproduccio de la historia.

See no evil, hear mo evil...

Figura 27. Reproduccions de les peces fotografiques (2013)
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